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Flamencas

n aguella década de los
E anos ochenta del siglo

pasado, mi amigo Ig-
nacio Mauri, director del Co-
legio Mayor Loyola, me invi-
taba a dar unas conferencias
sobre flamenco, en unas jor-
nadas que un comenzaban
tras la cena de los colegiales,
a las que se unian las chicas
del cercano Colegio Mayor Je-
stis-Maria. Yo las ilustraba
con la audicién de grabacio-
nes, como me habia ensena-
do mi admirado Pepe Here-
dia, en su Semanario de Estu-
dios Flamencos de la Univer-
sidad de Granada en el Pala-
cio de La Madraza.

Tras la sesion, lo mejor del
trasnoche tenia lugar en el
despacho de Ignacio, done
compartiamos puro y brandy,
convirtiéndolo en una espe-
cie de camarote de los her-
manos Marx, abarrotado de
colegiales/as, donde me pre-
guntaban todas sus dudas y
curiosidades de lo explicado
en el salon de actos.

Una noche les expliqué una
obra maestra recién salida al
mercado. Era un doble LF de
Vinilo titulado, *Ven y Sigue-
me, un gitano llamado Mateo’
con la musica de Manolo San-
licar, Juan Pena el Lebrijano
y la majestuosa voz de Rocio
Jurado. Que al buen amigo
Juan Pena, El Lebrijano, le
atraian los textos evangélicos
va lo dejé patente en 1972
con su L. P. ‘La palabra de
Dios a un gitano', del que es-
peramos hablar algin dia.

Afos més tarde, en 1982
concretamente, se embarcd
en el proyecto mas ambicioso
realizado a medias con el
guitarrista Manolo Sanlucar,
autor de parte de los textos
cantados y de todos los arre-
glos musicales. Y por si las
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personalidades de Juan y Ma-
nuel no fueran suficientes
para llevar la obra a feliz
puerto, que lo eran, se apo-
yan en la indiscutible sefiora
de la copla —que nunca olvidé
sus comienzos como cantao-
ra—, la chipionera Rocio Jura-
do.

Fruto de esta conjuncidn a
tres fue un dlbum con dos
elepés titulado ‘Ven y sigue-
me’ con subtitulo ‘Un gitano
llamado Mateo’. Se trata de
una version, de una interpre-
tacion de ciertos fragmentos
de los Evangelios, pero tras-
ladados a nuestro tiempo y a
la geografia andaluza en la
que Manuel, Rocio y Juan no
estdn solos. También toca la
guitarra Enrique de Melchor,
cantan El Moro, Miguel El Ru-
bio, Fernando Gélvez, Adela
La Chaqueta y Loli de Mel-
chor, hay un coro flamenco y
un coro cldsico (dirigido por
José Miguel Evora), intervie-
nen dos recitadores: Enrique
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Un tributo al talento de
las mujeres que forjaron
la tradicién flamenca

Pantoja y el omnipresente Je-
sus Quintero.

Las mujeres en el flamenco
El caso fue que, en aquella
agora distendida, a todos/as
sorprendié la voz y hechuras
flamencas de Rocio Jurado a
la que tenian por coplera y no
flamenca. Este hecho me dio
pie para adentrarlos en el
mundo de la mujer referido
al flamenco, desde la mitica
Tia Marina, brillante ‘tocaora’
de guitarra, a Pastora Pavon,
La Nina de Los Peines, pa-
sando por tantas otras que
dieron gloria al cante y el bai-
le. Por eso ha sido para mi
una satisfaccion enorme que,
mi companero periodista, es-
critor y académico Eduardo
Castro haya alumbrado un li-
bro que hace justicia a tantas
mujeres que lo dieron todo
por el arte gitano andaluz.
Unas lograron fama, otras no,
pero todas aportaron a nues-
tro arte universal, la impaga-

ble faceta de sus conocimien-
tos y buen hacer para encum-
brar el arte jondo.

Es esta una obra de cabece-
ra para cualquier buen aficio-
nado que se precie que, lo
adentrard en un mundo apa-
sionante por descubrir a pesar
de los afios transcurridos,
puesto que, en el flamenco,
también la mujer ha sufrido
esa invisibilidad hasta que por
fin ha podido romper el dicho-
so techo de cristal y ponerse a
la altura del hombre, sobre
todo en la faceta del baile,
donde el drbol de la danza fla-
menca estd jalonado por nom-
bres que jalonan una historia
de raza y tronio como nunca
se sospecho.

Lo nuestro

Por hacer referencia a algunos
tesoros que el lector encontra-
ra en este libro, Eduardo Cas-
tro dice: «Como cantaora, Tia
Marina brillé en los cantes por
fandangos, las tarantas, las

granainas y las seguidillas,
pero sobre todo, en los palos
propios del Sacromonte, los
tangos, en los que llegd a dar
nombre a uno de los estilos
mis recientes y populares.
Como se sabe, en Granada hay
documentados multiples esti-
los de tangos, casi todos naci-
dos o desarrollados por los gi-
tanos del Sacromonte, en el
ambiente de las primitivas
zambras. Estin por ejemplo
los tangos del cerro, los del ca-
mino, los canasteros, los me-
rengazos, los paraos, los de la
casera ¥, luego estan los per-
sonales de Tia Marina, de Tere
Maya y de Carmela la del mon-
te, a los que finalmente hay
también que afadir las crea-
ciones mis recientes de Enri-
que Morente. Algunos de los
tangos de Tia Marina han sido
interpretados por Carmen Li-
nares, en su antologia de ‘La
mujer en el cante’, también los
canta Marina Heredia. En
cuanto a su vertiente como to-
caora y el papel que la saga de
los Habichuela representa en
el mundo de la guitarra fla-
menca, Eduardo Castro nos
remite a la tercera parte del li-
bro donde también dard cum-
plida cuenta del origen de su
apodo artistico.

Yo les dejo con éste entre-
més de la obra de Eduardo
Castro, para que les pique el
gusanillo y, vayan a hacerse
con un ejemplar editado por
Almuzara, en la confianza de
que no les va a defraudar.
Todo lo contrario, con esta
obra se hace justicia a muchas
mujeres semiocultas por el ri-
gor del patriarcado que ha im-
perado de forma obtusa en
nuestra sociedad, y se realza
atin mas, la historia de aque-
llas que rompieron fronteras
en el flamenco, cuya trayecto-
ria artistica estuvo a la altura
de los hombres y, no en pocas
ocasiones, la sobrepasaron.
Este libro contiene verdad,
historia y justicia con las mu-
jeres del flamenco. Hoy, Dia de
la mujer; jOle por ellas!




