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A Jests Bermidez Pareja. En recuerdo
%
de los dias en que juntos éopiamos y pro-

yectamos editar este poema,






No ha sido un puro afdn dé estudio y erudicién él que
nos ha movido a estudiar y preparar la edicion de este
poema inédito dedicado a Granada, obra del médico, eru-
dite y poeta gongorino don Agustin Collado del Hierro:
algo mds complejo y de razones mds intimas y afectivas
nos movieron a ello; una de éstas muy poderosa: el ser un
extenso poéma dedicado a Granada. El amor por el pai-
saje y el arte de nuestra ciudad, que alienta en esta obra,
ros- impulsd inicialmente en los afios de juventud a pre-
parar su edicién y no ha dejado de inquietarnos a través
del tiempo para impedir quedara aplazado indefinidamente
ese propdsito, como tantos otros proyectos que, por unas
razones o por otras, vamos dejondo para esa hora tran-
" quila, que creiamos larga y segura, pero que raramente
suele legar cuando nos adentramos en la segunda mitad
de nuestra vida, Lo hemos sentido, no ya como un deseo
¥ exigencia de nuestro amor a Granadd, sind incluso como
una obligacidn de la, para nosotros, feliz circunstancia de
ser granadinos. Esa inclinacion de naturaleza y de voca-
cion a que me arrastraba el asunto del poema, se une o
entretej: con otra inclinacidon de mi vida de estudio, lec-
tyras y contemplucicn del arte y lg literatura de la época



del Barroco; inclinacidn sentida en los arios de mi nacer
a la vida de estudio y que hoy todavia sigue siendo es-
timulo y acicate que me orienta y apasiona en mis horas
de trabajo, y también en las de descanso y reflexidn. Esa
doble atraccion —que quizd se explique en el fondo por
la sola razdn de mi granadinismo—, viva y actuante, es
la que explica y justifica el hecho de que hayamos pre-
parado su edicidn y que le dediquemos este largo ensayo
introductor. Pensamos, sobre todo, en el estudioso grana-
dino y en el amante de Granada: los que pueden encontrar
justificado, y hasta razonable, la locura barroca de dedicar
‘todo un poema de doce larguisimos cantos, sin mds asun-
to que pintar y elogiar las bellezas y las glorias de Gra-
nada. Es el mds largo poema que se ha dedicado a la
descripcion de una ciudad; pues no se trata, en lo esen-
cial, de hacer historia ni de entretejer episodios o argu-
mentos novelescos —sdlo se evoca el pasado y se desta-
can personajes y hechos, sobre todo de la Reconguista—s
sino solamente de pintar y celebrar,y ello se hace en el
mds exaltado y mantenido tono hiperbdlico de admira-
cidn, elogio y ponderacion. Un cortéjo de hombres y mu-
jeres insignes, con predominio de lo contempordneo, que-
da incrustado en la descripcién como una brillante galeria
de retratos. Dentro de la abundancia de poemas descrip-
tivos que ofrece la literatura barroca de los siglos XVII
y XVIII, no encontramos ninguno dedicado a cantar una
ciudad que sea de una extension andloga a la de éste de
Collado del Hierro; y, que sepamos, tampoco se encuentra
en la literatura europea. Este hecho por si, como fend-
meno literario, considerado sin pasidn de granadino, creo
lo hace digno de ser estudiado y publicado. De aqui que
—de acuerdo con esa doble in¢linacidn que nos ha impul-
sado— piense también al ofrecer este poema en los estu-



diosos’ y amantes de la poesia barroca. Ellos también
pueden comprender y gustar estos excesos y derroches de
complicaciones y artificios que halagan y excitan los sen-
tidos al mismo tiempo que mueven el ingenio y la reflexidn.

Nos dirigimos y pensamos, pues, en un grupo de lecto-
res reducido, si, pero en el que existe un amor hacia Gra-
nada y hacia la poesia barroca andlogo al que alentd al
poeta para crear su poema y al que nos ha alentado a
nosotros para preparar su edicion. Si toda creacidn poé-

" tica entraria no sdlo una necesidad de expresion, sino, dl
mismo tiempo, un desec de comunicacidn, este hecho se
produce en este caso cediendo consciente y decidida-
mente. en esta intencién de bisqueda y encuentro con
unos lectores a quienes se quiere deleitar y asombrar pre-
sentdndoles la mds espléndida y complicada construccidn
de arte y saber, elaborada en torno a la deslumbrante rea-

. lidad de arte, naturaleza y religiosidad con que se le ofre-
cla la ciudad de Granada. Collado pensaba en quienes

sentian como &l: en los apasionados de Granada y en los
apasionados del gongorismo; lo que conjuntamente él sa-
bia de cierto habia de encontrar en el recogido ambiente
de poetas y eruditos de la ciudad de la Alhambra. Noso-
tros, al presentarlo hoy, también hemos pensado en los
amantes de la poesia barroca y, especialménte, en los
amantes de Granada. Y decimos amante, porque pensg-
mos en verdad, no sdlo en el que estd enamorado de esta
© ciudad porque la siente coma propia, sino también, en el
que teniendo la suya y gozando de ella, no puede dejar
de requebrar y dialogar —cantando o en silencio— con

Granada, aun a costa de olvidarse por momentos de su

propia tierra. Esto le ocurrid al gran poeta barroco don

Luis de Géngora al realizar el primer romance descriptivo

que de Granada se escribid. Se desbordd en sus elogios,



recredndose moroso y amoroso en sus bellezas, aun a cos-
ta de parecer a sus paisanos cordobeses descastado y olvi-
dado de su ciudad. Tuvo que escribir un soneto, rotundo
y vibrante de cordobesismo, casi de juramento de su fide-
lidad. Pero ello quedd encerrado en catorce versos y para
eelebrar a Granada habia necesitado todo un larguisimo
romance. También otro poeta forastero, quizd Agustin de
Tejada, pinté siguiendo a Gdngora, en otro espléndido
romance —tanto que a veces parece de éste— las bellezas
de Granada; y al hacerlo, con la nostalgia de la ciudad, se
entristecia al pensar habia cambiado el cielo de las glorias
de Granada por el limbo de su patria. -

A don Agustin Collado le ocurrido como a este poeta
y como gl gran cordobés: olvido su Alcald y olvidd su
Madrid y consagré sus mayores esfuerzos de poeta a can-
tar y pintar a Granada. Fue ya en su madurez, cuando
otras pasiones del mundo comienzan a serenarse. Quizd
conté en ello, también, algin desengaio de su vida y
esperanzas de cortesano. Su poema y las antiguas referen-
cias nos dicen que el poeta pasd el final de su vida en
Granada. Nada consta, por hoy, en los documentos, pero
hay que admitir esa relacidn para explicarnos la creacidn
del poema. No es extraiio el apartamiento de la Corte en
la madurez de su vida ni tampoco el que una sensibilidad
de poeta, como la suya, buscara la vida tranguila de Gra-
. nada. Y menos extrario todavia, dado el cardcter de su
poesia; poesia para pocos, dificil y densa de primores y
exquisiteces, que no pide la lectura continuada y rdpida,
a que arrasira el poema con hilo argumental, sino la lec-
tura espaciada, a sorbos, asomdndose a ratos a las visio-
nes y paisajes que ofrecen sus varios cantos, como a ven-
tanas abiertas hacia la Alhambra, la Sierra Nevada, el
Albgicin, las huertas y la Vega; también miran a la ciudad,



sobre todo a sus grandes templos, con la compleja-emo-
cidn de arte y religiosidad, y a sus monumentos todos, pa-
lacios, torres y murallas. ¥ como elemento humano que
Ia puebla, no contempla la masa de gentes, sino el esco-
gido grupo de sus mds selectos hombres, por armas, le-
tras, arte y sabiduria; pero sin que falte como sumo brillo
el cortejo seductor de sus mujeres ilustres, ya por sus do-
tes para el canto, la poesia y la nuisica, o ya sélo por su
extraordinaria belleza.

E!l poeta hizo poesia, cred belleza literaria, empleando
los recursos que entonces constituian el ideal; partiendo
de todas esas bellezas y emociones que le ofrecia Gra-
nada. Pero pensemos que, aunque se trate de una artifi-
ciosa creacién en la que la realidad queda como envuelta
u oculta, cual si fuera sdlo pretexto, sin embargo, toda la
amplitud temdtica del Barroco supone, inicialmente, el
amor del poeta hacia esa realidad viva y concreta que
hace tema de su composicion. Es innegable que don Agus-
tin Collado encontrdé en Granada algo mds que el asunto
para su poema, o, mds bien, si la elogid como tema de
poesia fue porque la amd y gozd. .

Esa postura de inteligencia y amor con que se acercd
a ella fue lo que le permitié comprender lo esencial de su
espiritu y de sus bellezas de arte y de naturaleza. Gra-
nada no fue para él un paraiso cerrado; dirlamos, utili-
zando palabras del titulo del poema barroco que su mejor
poeta de entonces, don Pedro Soto de Rojas, escribid muy
poco después —y a nuestro juicio, por estimulo de este
amigo forastero—, que como él habia preferido abandonar
la Corte para venir a vivir y a morir en su Granada. Soto,
viviendo sus soledades en un bello carmen del Albaicin,
¢red su poema de solitario describiendo este carmen con



¢l expresivo titulo de Paraiso cerrado para muchos, jar-
dines abiertos para pocos. Su carmen y su poesia estaba
cerrada para muchos; lo mismo que Granada. Collado pe-
netrd en la intimidad del solitario poeta granadino y
penetrd también en la intimidad de la ciudad. Se interesd
por su historia y sus leyendas; sintié como un granadino
el recuerdo de su Reconguista; se extasid ante su paisafe,
gnte su Sierra Nevada, suVega, sus cdrmenes y sus huer-
tas; sabored sus puestas de sol; recorrid sus calles: se
asombrd ante sus monumentos, ante la Alhambra, el Ge-
‘neralife y la Catedral; celebrd a sus grandes hombres y
‘admird a sus bellas mujeres y también rezd y cantd a la
Virgen con la ciudad, postrdndose ante su monumento del
Triunfo, en la mds fervorosa devocién mariana.

La lectura de este poema, como la lectura de la poesia
de Gdngora, requiere, pues, un amor y un esfuerzo; y ese
esfuerzo no es posible realizarlo sdlo, con la aficion y ge-
neral gusto por la literatura del pasado. Hace falta un
concreto intérés y amor por la poesia gongorina, por la
lrica barroca, por esos temas no argumentales, centrados
en la descripcion, en los que la aparicidn de lo histérico
novelesco es sdlo sugerido o traido por Ia rdpida o com-
plicada perifrasis alusiva. El principal goce que quiere
proporcionarnos, es un goce estético distinto del que des-
pierta la curiosidad de la intriga y desarrollo de un argu-
mento; quiere en primer lugar proporcionar un goce a
los sentidos, con' excitaciones y halagos sensoriales de to-
do orden, fundamentalmente visuales, de Iuz y color,
" para asombrarnos como algo que se despliega o presenta
a nuestra contemplacion, para hacernos gozar también,
con el saber y con el artificio con que todo se construye;
y en ultimo término para recrearnos también, como pensa-
ba Gdngorg de sus Soledades, en penetrar esq cortezq des-



lumbrante de los versos e ir descubriendo, a través de las
dificiles y obscuras construcciones verbales, el sentido de
sus conceptos, tropos, figuras y alusiones; una manera de
deleitar, no solo de los sentidos, sino también del enten-
dimiento, que quedari convencido y satisfecho af ¢r ha-
ciendo presa en verdades debajo de las sombras de la
obscuridad.

Decia Federico Garcia Lorca, refiriéndose al estilo
gongorino, que “a Gdéngora no hay que leerlo, sino estu-
diarlo”, pero, ademds, agregaba, cual si no recordara lo
dicho: "a Gongora no hay que leerlo; hay que amarlo”.
Lo mismo podemos decir de este poema como de toda la
lirica gongorina. De aqui nuestro intento con este ensayo
de introduccidn al poema, Granada: proporcionarle al lec-
tor unos elementos para realizar ese esfuerzo; estimularle
en su estudio y amor hacia la poesia barroca de Collado.
Contamos con gue en él existe —porque la ciudad se lo
habrd despertado— ese otro amor necesario para empren-
der su lectura: el amor por el paisaje y por el arte de
Granada; que haya sentido en algin momento lo que
Juan Ramon Jiménez expresaba, nostdlgico, después de
su visita: “Granada me ha cofido el corazén”. O que,
como a Unamuno, le haya quedado para mientras
viva, reposando en el lecho de su alma, la impresidn
recibida en el Albaicin, una puesta de sol, en que
sintié le sublan las ldgrimas a los ojos; no de pesar
ni de alegria, sino de “plenitud de vida silenciosa y
oculta”.






NOTA A LA EDICION

Como trabajo inicial y obligado para nuestro propésito de
editar el poema inédito, Granada, del poeta gongorino don Agus-
tin Collado del Hierro, procedimos a preparar el estudio corres-
pondiente sobre la vida y obra del autor y, mds en concreto y
con mayor detalle, al estudio del poema mismo eh forma que
permitiera ofrecer al lecior una introduccién con los elementos
indispensables para valorar y situar debidamente la obra den-
tro de la bibliografia sobre Granada y en velacion con la poe-
sia de su tiempo.

Es en lo esencial este poema wna descripcién barroca de
Granada en la época barroca, cuya elaboracidn poética se apoya
en un fondo de erudicidn local; pero desarrollada de acuerdo
con el mds exaltado estilo gongorino a Jue impulsaba el am-
biente de la época y, concretamente, la misma visidn de paisafe
— enlazando arte y naturaleza— y aun el mismo ambiente
espiritual y literario de la ciudad. Esta complejidad de elemen-
tos y estructura de su claboracidn reforzaba la necesidad de un
ensayo introductor, Ademds, por tratarse de un poeta que, aun-
que¢ muy famoso en su tiempo, cayd en olvido, como casi todos
los gongorinos, se bacia necesario eshozar siquicra ¢l perfil de
su personalidad literaria y una caracterizacion de los esenciales
rasgos y aspectos de su obra y, sobre todo, de las fuentes, estruc-
tura, claboracidn y estilo de este poema. Por dichas razones
estas pdginas introductoras fucron creciendo y, dunque no bemos
tenido mucha sucric en nuestras rebuscas, sin embargo, los datos
reunidos y los que se desprenden de su obra, a mds de los comen-



tarios criticos obligados, ba becho que lo que pensamos inicial-
mente publicar unido al poema, bayamos tenido que desprenderlo
y ofrecerlo boy como un primer volumen de introduccidn, Queda,
pues, en este tomo solo la parte de cstudio del autor y del poe-
ma. En el segundo volumen pensamos incluir el poema y, junto
con €l, varios apéndices; entre ellas wna amplio, con toda la
obra poética suelta del poeta, ya que por estar dispersa y, en
gencral, en impresos de no fdcil mancjo, conviene reunirla en
moderna edicién que permita, junto a su principal obra, el co-
nocimiento y estudio de su poest’a en los varios aspectos conoci-
dos. En ese mismo volumen se incluirdn los indices correspon-
dientes que permitan al lector compulsar rdpidamente las alu-
siones a personajes y lugares de Granada a que se bacen refe-
rencia en ¢l poema; pues aunque en uno de los capitulos de este
primer volumen se ofrece la exposicidn de todo su contenido como
guia para su lectura, sin embargo un indice ¢s siempre mds cd-
modo para quien solo busque el poema como fuente de informa-
cidn, para la consulta concreta. En cste caso ello es mds nece-
sario por las dificultades que entraiia cl estilo cultista del autor
que a wveces se.refiere a personas y bechos sin nombrarlos, acu-
diendo a la perifrasis o a la alusidn literaria. También se in-
cluird otro apéndice con los clogios y referencias de la critica y
la erudicidn para que el lector pueda disponer de todo lo que sc
ba dicho sobre Collado del Hicrio ¢l gran poeta gongorino au-
tor de este poema que constituye la mds importante descripcidn
poética gue se ba becho de una cindad en la poesia espaiiola.
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EL BARROQUISMO LITERARIO Y EL POEMA DESCRIPTIVO

Desde hace varios afios venimos destacando, como carac-
teristica dominante de las artes todas en el Barroco, el pre-
dominio de Ia tendencia hacia lo pictdrico que parece presi-
dir su desarrollo. No sdlo las artes del espacio o visuales
—segiin sefialaba Wlffling— buscan los e{ictos de la pin-
tura; también la musica y la poesia quieren impresionar el
sentido de la vista con efectos de luz, color y movimiento,
cual si fuesen estos elementos pictdricos sus propios medios
expresivos. En general todas las artes quieren actuar —inclu-
S0 para amonestar o enseflar— a través de la via de los sen-
tidos; pero todas las sensaciones estdn centradas por las que
se dirigen o repercuten sobre el sentido de la vista, «cl mds
amado de todos los sentidos¥, segin decfa ya Fernando de
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Herrera'. Parece, asi, tenderse a crear con la palabra verda-
deros cuadros con acompafiamiento sonoro y, como comple-
mento, con estimulos. y halagos que repercuten en los demds
sentidos: el tacto, el olfato y el gusto. Los efectos sinestési-
cos vendrin a reforzar y complicar adn mds estas excitacio-
nes sensoriales que complementan o envuelven la central
orientacién visual y pictdrica.
Que lo descriptivo, esto es, la funcién pictérica de lo
oético sea un rasgo caracteristico de la expresion del poeta
Earroco, es un hecho que sin partir de una postura de teori-
zante reconocedora de dicho estilo como fenémeno literario,
fue observado y subrayado espontineamente por la critica
con referencia a grandes figuras de dicha época, aunque por
dicha razdn, no lo pusieran en relacidn con un sentido estéti-
co barroco. Asi, L. Paul Thomds, ante el Polifemo de Gén-
gora, anotaba como rasgo diferenciador en relacién con otras
versiones del tema, la importancia del elemento descriptivo®.
Igualmente Salembién vefa en este aspecto el cambio princi-
pal que ofrece la poesia de Géngora con respecto a la re-
nacentista®. Y, en efecto, si comparamos la citada fibula gon-
gorina con su modelo ovidiano —e incluso con los poemas
que le preceden en Espafia—, la transformacién fundamental
ue observamos es la complacencia y la importancia concedi-
ga a la descripcidn.

1 V. nuestro libro Temas del Barroco. De Poesia y Pintura. Granada rg47,
el ensayo posterior: Realidad y espivitu en la lirica de Herrera Bol.
de la Univ. de Granada. Granada, 1gs51, y el librito Leccidn perma-
nente del Barroco espaiiol. Madrid, 1g52. )

2 L. P. Tuomas: Gongora et Iz Gongorisme considerés dans les rapports
avee le Marinisme, Paris, 1911,

3 Sacemmien: Géngora. En Bulletin Hispanigue. Vol. XXXI. 1929, pigs.
292'3304
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Recordemos, ademds, cdmo de ello eran conscientes los
mismos poetas: Marino, al referirse a alguna de sus obras
—en cierto modo andloga a la citada de Géngora— como
los Idilios, de su Sampogna, destacaba como algo esencial de
_su personal creacién sobre el modelo inicial ovidiano, el
haberlo «ilustrado y amplificado con diversos episodios bre-
ves y descripciones»®.

Con anterioridad a los criticos antes citados, y precisa-
merite ante la poesia del gran lirico barroco italiano mencio-
nado, de Sanctis afirmaba: «La poesia italiana, en este ditimo
momento de su vida, no es accidn y, ni siquiera narracién:
es especticulo vocalizado, descripcion, con tendencias liricas
entre ¢l chisporroteo de los conceptos, el brillo y lustre de
las imdgenes, la sonoridad de las frases y de las cadencias, y
los atractivos de las variaciones»®. También Croce ——que
aunque con un sentido peyorativo, considerindolo sola-
mente decadencia supo caracterizar estilisticamente el
Barroco— seiialé como segundo rasgo caracterizador, junto
con lo ingenioso y la musicalidad, el descriptivismo, recono-
ciendo, ante los versos de Marino, la especial babilidad y
sabiduria grdfica para conseguir un efecto, aunque lo encuen-
tre falto de sentimiento, incapaz de producir ninguna imagen
animada o alada. Para 4, junto con los otros dos rasgos, es
uno de los principales medios para conseguir el efecto de lo
sorprendente, a su juicio la principal bisqueda o propdsito a
que aspira el poeta barroco®.

..1; Carta Al signor Claudio Achilline. Ed. en Marino ¢ i mavinisti. Vero-
na, 1954, pig. 27-

5 Historia de la Literatura italiana. Trad. A, V. Vecino. Buenos Aires,
1944, pig. 514-

6 Storia della Eta Barocca in Italia. Terza edizione. Bari, 1953, piginas
3 56 ¥ 353
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También Viscardi, reafirmando la postura crociana, ha
vuelto a insistir en el descriptivismo como rasgo tipico del
marinismo. «El arte de Marino y los marinistas —dice— es
esencialmente descriptivo»’. No es posible asentir a la afirma-
cidn de estos criticos en cuanto ven en ese afin grifico y co-
lorista paralelo a los rasgos de la pintura, nada mds que razo-
nes literarias, fundamentos exclusivamente librescos de carde-
ter culto. Aunque en sus medios expresivos se apoyen en
recursos y fuentes poéticas, en el fondo el impulso que los
anima, supone amor a la belleza de las cosas, del mundo del
arte y de la naturaleza, Los gustos o preferencias de la €época
lo confirman.

En uno de los ultimos libros ingleses sobre el barroquis-
mo literario, Odette de Mourgues, al ofrecer una conclusién
sobre los varios aspectos caracteristicos que distinguenala
poesfa barroca, afirma: «La poesia barroca es preferentemen-
te descriptiva, y esto refuerza —afade— su préximo enlace
con las artes visuales». Anadamos que la definicién de barro-
co que propone es la consideracién del estilo «como una
visién deformada del Universo, deformada a través de la
imaginacién y de la sensibilidad»®.

El poeta se dirige esencialmente a impresionar y recrear
la vista y, naturalmente, no en el simple traslado verbal de la
realidad, sino transmutada en las mds desaforadas e incompa-
rables imdgenes y metdforas de belleza, luminosidad y colora-
rista; o sea presentando otra realidad en la que todo es belle-
za y sensaciones halagadoras. Directa o indirectamente lo que

7 AwtoNio Viscarol: Marinismo. En Diccionario literario de obras y per-
sonajes de todos los tiempos § de todos los paises. Gonzélez-Porto-Bom-
piani. T. I. Barcelona, 19359,

8  Metaphysical Baroque and Precieux Poetry. Oxford, 1953, pig. 103,
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se representa y lo que impulsa al poeta es la belleza del
mund% exterior. De ahi la necesidad de una intencién pictd.
rica, que hace se enriquezcan todos los elementos de la des-
eripcidn: los adjetivos, imégenes y metéforas.

Esta general tendencia de la poesia no sélo conduce a
transformar con otro sentido los géneros propios de Ia lirica
del Renacimiento, desarrollando los elementos descriptivos,
tal como aparece por ejemplo en la fibula mitolégica.en el
citado caso del Polifemo gongorino; el término o consecuen-
cia tltima de esta tendencia es dar vida al poema descriptivo,
un género inconcebible para la mentalidad clasicista.

En las piginas que en sus Ensayos literarios y criticos,
dedicé don Alberto Lista al Poema descriptivo, afirmaba, con
razén, en el comienzo, que «este género fue desconocido en
la antiglicdad griega y romana, Ni a Aristételes ni 2 Horacio
ocurrié que jnpincel poético pudiese emplearse en formar
cuadros sin méds objeto que el de formarlos».

A continuacidn seialaba cdmo era género cultivado hacia
mediados del siglo XVIII, aunque con algunos antecedentes
ue concretaba en Espinel y Argensola. %s natural que su
?ormacién clacisista —pese a su sensibilidad romdntica—
le hiciera imponerle cierta limitacidn al género. Lo humano,
las ideas y sentimientos, no podia subordinarlo a las imdge-
nes; por esto precisamente prefiere entre los paisajes eaque-
Alos en que fas figuras humanas sirven de centro al cuadro»®.
Y es que, estilisticamente, y psicoldgicamente, quizds no haya
expresidn mis tipica de lo Barroco, que esa actitud descrip-
tiva, de proximidad y contacto, en que el poeta se coloca
ante la naturaleza y, en general, ante la realidad toda. Por
esto el cambio esencial que podemos sefialar en la transfor-

l9 Eﬁsuyos literarios y criticos, Sevilla 1844. T. Il pigs. 47 v 48.
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macién que sufren los géneros poéticos en su paso al Barroco,
es esa E‘anca. entrada de la descripcidn, el que el poeta con-
vierta la pluma en pincel, pues, para ellos, como decfa Lope, .
«plumas y pinceles son igualess1?,

Frente a ese mundo de la- naturaleza y ‘de la realidad
toda, incluido lo artistico y lo artificial, el artista barroco de-
muestra una Predisposicién a asombrarse y en consecuencia
a buscar y elegir lo que es motivo de asombro y admiracién.
Asi, Vossler, comentando la actitud poética de Sor Juana
Inés de la Cruz, afirmaba que «maravillarse y hacer que las
gentes se maravillaran fue e? programa consciente de la poé-
tica barroca»**. He aqui por qué todo lo que constituye ex-
trafieza, novedad, exotismo, misterio, hipérbole o compleji-
dad, es la realidad que se prefiere como gran tema descripti-
vo, y la que sirve a su vez mejor para transmutarse poé-
ticamente en creaciones que potencializan o extreman esos
rasgos. En consecuencia lo equilibrado, normal y tranquilo,
no es lo preferible. Igual ocurre en la visidn de la naturale-
za: lo que se prefiere no es la contemplacién de lo natural y
comin de la naturaleza, sino de lo extremado, de lo wvario,
rico y contrastado, de las visiones que entrafian complejidad,
como los jardines y las ruinas, incluso, de lo que se ofrece
con los rasgos de lo sublime y de lo monstruoso. Observe-
mos que si consideramos el tema de lo humano en esa época
—especialmente en Espaiia— se nos descubre igual prefe-

rencia: los personajes extraordinarios, los que se salen del

ro V. nuestro ensayo. La muda poesia g la elocuente pintura. Noté a unas
décimas de Bocangel. En Escorial Nim. 2. Madrid, 1g41. Reproducido

con adiciones en lemas del Barroce.
1t Kart Vossier: La Décima musa de México. Sor Fuana Inés de la Crux.,

En Escritores de Espafia. Trad. Carlos Claveria, Madrid, 1944, pégina
136, a®
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plano de lo comin o ?enérico, lo supra y lo infrahumanc,
son los que centran las grandes obras literarias. De este
modo, al entregarse al rasgo descriptivo en la lirica, e inclu-
s0 en la novela, la transposicién metafdérica deformari acen-
tuando los contrastes ya ascendiendo, ya descendiendo.

~ Surge, pues, no solo una nueva actitud sino una temdti
ca preferida en el Barroco; y una temitica que por la indo-
te de esa voluntad artistica que la determina supone la mds
grande variedad. Los temas que definitivamenite incorpora el
'E‘r:oco a la pintura y a la poesa, son tantos que, en reali-
dad, hasta las contemporineas tendencias artisticas no encon-
tramos verdadera novedad en este seatido. Es indudable que
la incorporacién de un tema, aunque se exprese metaférica-
mente, supone un interés injcial por la realidad que lo insfri-
ra o que es objeto de la representacién; por eso todos ellos
pueden fundamentarse en la psicologia de la época. Igual-
mente es claro que algunos temas piden unas determinadas
formas o recursos expresivos y que, en consecuencia, buscan
su expresién en una conformidad con el estilo. Bien es ver-
dad que en {a transmutacién realizada por el artista que se
expresa en el lenguaje de formas de un estilo estd-lo esencial
de la adaptacidn al estilo; pero no es menos verdad que hay
temas que no pueden conseguir su cabal expresién mds que
a través de unma modalidaﬂstilz’stica; y es ain més verdad
que algunos ni cuentan ni pueden contar como centro de la
temitica de un estilo. Esto es lo que ocurre con respecto a
la descripcion. Convertir en tema central y hasta exclusivo
la descripcidn del paisaje, del mundo de la naturaleza y tam-
bién del mundo de lo inanimado y artificial, supone uaa
nueva actitud ante ¢l objeto artistico que implica, primera-
mente, un cambio de actitud ante la realidad; aunque nos
presente una realidad convencional y artificiosa y aunque se
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apoye r utilice en su elaboracidn unos elementos literarios
que le lega la tradicidn clésica grecolatina.

El proceso de esa independencia del tema de la naturale-
za y de lo artificial con respecto al tema de lo humano, es
gradual y paralelo en la pintura y en la poesia. Pero 6e7 la
misma manera que ¢l cuadro de paisaje no adquiere su plena
independencia e importancia hasta el periodo del Barroco,
tampoco el Poema descriptivo se impone hasta ese mismo
momento. Lo histdrico argumental que tiene como propio
medio de realizacién el mundo de lo humano, queda en estos
casos relegado a un segundo lugar. Lo mismo que se achican
las escenas con figuras en los grandes paisajistas de la época,
o incluso aparecen aquéllas relegadas cual si lo légico argu-
mental dejara de ser substantivo, como alusién o asociacién
que surge o es traido al poema por los mismos objetos de la
naturaleza. De esta manera, aparecerin a través de todos los
cuadros de paisaje la alusidn a toda la serie de figuras mito-
légicas que quedaron como encerradas o encarnadas en un
{"EOL un ave, o una planta, dejando de ser la historia de
una metamorfosis lo que fue para el poeta y erudito del Re-
nacimiento. Sobrevivird todo ello, si, pero subordinado 2
otra intencionalidad artistica para adornar; o incluso para
moralizar con ella o para hacer alegoria con alusién a lo re-
ligioso, o también para hacer burla e ironia. O sea; para
también quedar subordinada a otra compleja intencionalidad
expresiva.

Es natural que los temas iniciales preferidos por fa ten-
dencia descriptiva sean los temas de la naturaleza. Consti-
tuian en su arranque una conquista del Renacimiento. Porque
es sabido que la incorporacién de la. naturaleza como tema
artistico a la poesfa y a la pintura se realizd en esa época;
pero no es menos verdad que aun en la égloga —el género
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en que junto con la novela pastoril expresd el poeta del Re-
nacimiento toda su nostalgia de vida elemental de naturaleza
b edad dorada— el paisaje queda en un lu%ar secundario
como fondo o elemento de resonancia de la figura humana.
De aqui que, aunque el sentimiento que determina sea inti-
mo, aunque esa naturaleza se vivifique y se funda o proyecte
como testigo y confidente del poeta, sin embargo, su des-
eripcién no rebasard los limites de equilibrio impuesto por lo
humano; nunca se levantard como cuadro que queda o tien-
de a imponerse como independiente. Si consideramos a nues-
tro Garcilaso, que tan intensamente goza de la contempla-
cion de la naturaleza, que tan impuﬁado se siente como
hombre renacentista, por el doble estimulo personal y de
época y por los modelos literarios def bucolismo ideal greco-
latino y renacentista, veremos bien al compararlo con la poe-
sfa descriptiva de la naturaleza correspondiente al Barroco,
la gran distancia que media entre la visidn equilibrada y li.
mitada con respecto a lo humano —asi como la sencillez y
naturalidad de los elementos que la integran— y la visidn
recargada, potencializada en sus fuerzas y rasgos, y extensa-
mente desarrollada que nos ofrece la poesia del seiscientos.

Al estudiar el sentimiento de la naturaleza en el siglo
XV francés, Adam, sedala el becho importante de la apari-
cidn de la poesia descriptiva en los primeros afios del siglo,
y eémo el gusto por la Iascripcidn Il[::ga a ser mas intenso
en 1625. A su juicio toda esta poesia descriptiva, con ras-
gos comunes en la interpretacién de la naturaleza, se une di-
rectamente a la poesia barroca italiana y, especialmente a
Marino2. :

1tz Le sentiment de la Nature au XVII sicele en France. Dans Litterature et
dans les Arts. En «Cahiers de I"Associatién internationale des Etudes
francaises», Nidm. &, Julio 1954, pig. 7- : -
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Considerando lo espafiol no creo pueda olvidarse la prio-
ridad decisiva que representa la obra de Géngora. Eso, dejan- .
do aparte los claros arranques de poesia descriptiva que re-

resenta la obra de Herrera y ya mds dentro de lo barroco,
a poesia de otros andaluces, especialmente los granadinos y
antequeranos, como Pedro de Espinosa y el grupo mis pro-
piamente granadino de Rodriguez de Ardila, Gutierre Lobo,
Tejada Piez, Juan de Arjona, Gregorio Morillo y Juan Mon.
tero. Chro es, que el fendmeno se produce como algo gra-
dual y general y que tiene su iniciacién, paralelamente a lo
italiano, en la poesia remacentista garcilasiana, en rasgos de
procedencia %:trarquista que llevaba a la atraccién y valora-
cién de las bellezas del mundo de la naturaleza, haciéndole
levantarse junto a lo humano, aunque siempre como algo su-
bordinado a la figura humana, centro y tema verdadero de
toda Ia poesia renacentista. ,

De los primeros pasajes descriptivos con valor sustantivo
en la lirica de fines del siglo XVI, hay que citar la Egloga
de don Gbmez de Tapia «en que se describe el Bosque ge
Aranjuez». Junto a los pastores dialoga el lpoeta que abre la
composicién pidtando en verso, aun garcilasiano, las belle-
zas del bosque y jardines famosos. Inevitablemente, la alusién
mitolégica acude a sus estrofas'®, Es claro, que como en el
caso de Granada, fue lo extraordinario de la %e]leza del lugar,
lo que llevé a la descripcion poética. Asi serd también este
tema repetido por los poetas espafioles. La mds inmediata es
la visién que ofrece Lupercio Leonardo de Argensola, en la
composicién preliminar de elogio dedicada al libro Aranjuez

del alma, del agustino fray Juan de Tolosa. También Lope

13 Loesz Sewano: Parnaso Espaiel. Coleccidn de poesias escogidas de los
mds eélebres poeias castelloncs. Madrid, 1770, T. 111, pig. 246 y s
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describird estos jardines; tema este del jardin que sedujo a
nuestro gran dramaturgo de formacién y aguda sensibilidad
de pintor. Basta recordar ademis de esa descripcion de
Aranjuez, sus famosos peemas, Descripcidn de la Abadia,
jardin del Duque de Alba vy, Descripcidn de la Tapada, in-
signe monte y recreacin del Excmo. Seiior Duque de Ber-
ganza, cuyos mis bellos trozos son la descripeion del jardin

y huertos.
La primera gran creacidn, y a su vez verdadera cima del

poema descriptivo de la naturaleza, lo ofrece Géngom en
sus Soledades; pero lo mismo que su estilo, aunque aqui se
intensifique y mantenga esa actitud con una impartancia y
extensidon como hasta entonces no se habia presentado en su
poesia, sin duda, lo descriptivo en Géngora habéa hecho su
aparicién como elemento esencial, desde fecha muy tempeana..
Basta recordar el romance a Granada concebido esencialmen-
te como pintura y descripcidn de la cindad y que corres-
ponde en fecha a 1.586. Las Soledades, aunque con los esen-
ciales precedentes cﬁe esos poemas granadinos y alguna im-
portante creacién aislada como la Grandeza mejicana de
Balbuena, constituyen la verdadera aparicidn del nuevo gé-
nero —no cOmo trozo, sino como poema estructurado cicli-
camente— en nuestra lirica barroca. )
Precisamente, tanto las Soledades como la obra de Bal-
~ buena, ofrecen, como tema central de la descripcién, las
visiones de naturaleza, en parte —tanto en una como en
otra— las enumeraciones con caracterizaciones rdpidas, de
pincclada certera —que amontonan en rica acumulacién,
cual de retablo barroce de fecha tardia, animales, flores y
frutas. Esos temas de naturaleza no se pierden, sino que se
recrean y complican, cuando vayan entrando en el poema
descriptivo, con papel predominante, ¢l arte y el artificio, con
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la pintura de jardines, palacios, monumentos y obras artisti-
cas. Asi se ofrece en este poema de Collado del Hierro que
editamos, cuya parte esencial y més rica como creacién poé-
tica aun lo sigue siendo la naturaleza; sin embargo, cobra ya
una maKor expresividad la naturaleza artificiosa de los car-
menes, huertas y jardines, y aparece al mismo tiempo la des-
cripcién de monumentos, con el especial recreo en los que
supone el enlace de arte y naturaleza, como los palacios de
la Alhambra y ef Generalife. De igual manera, también en la
misma Granada, aun en fecha posterior a Collado, encontra-
mos en Soto de Rojas uno de los poemas descriptivos de
més deslumbrante y afiligranada construccién: el Paraiso ce-
rrado para muchos, jargz:es abiertos para pocos's. Se trata
de la descripcién de las siete mansiones en que se dividian
sus jardines o cirmenes, mejor dicho, construidos por el
mismo poeta, para hacer realidad la vida de solitario, entre
la més seductora naturaleza, recreo de los sentidos, con los
mis complicados artificios de jardineria, juegos de agua, y
obras de arte, que al mismo tiempo le podia ofrecer a su alma
de religioso, motivos de consideracién para elevarse al Crea-
dor. En fecha ain mds tardfa, otro poema descriptivo, tam-
bién de construccidn ciclica, las Selovas de todo el ario, en
verso (Barcelona 1.668), insiste en la pintura de plantas, fru-
tas, flores y aves, sigaiendo la morosidad y primor aniloga
a la de Soto con el mais fuerte sentido colorista de pintor,
preguntindose si habrd pincel capaz «a dibujar ios prébidos
grutescos [ de todos los demis frutales donde / abundante

t4 Sobre ¢l poema descriptivo en general y sobre éste en concreto véase
nuestro libro: Introduccidn a un poema barroce grasadine. De las «So-

ledades» gongorinas al «Paraisos de Soto de Rojas. Granada, 1g955.
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Pomona [ tanta belleza entre follaje escondes'®. ¥ en
que, aunque los dulces balagos sensoriales de sus sbigas
pinturas incitan a saborear, oler y tocar, lo Eictéﬁc@ s¢ ime
Fone en la misma visién metaférica que vivifica y humaniss
lores y frutas. Como en Soto, la visién mis préxims y dae
tallada, de acercamiento a las cosas, se ha acentuado come
cofresponde al momento exaltado del Barroce ea qus

impone ¢l predominio de la pintura de bodegones y tlores,
Collado —en este sentido— se nos queda en un punic me.
dio de plenitud barroca, pero extremo en cuanto sl mansje
de los recursos estilisticos tipicos. Las visiones de conjunte
predominan adn sobre las de detalle y proximidad. i

Toda esta poesia de la naturaleza, abundante a travis de
toda la Hrica barroca, es también el tema predominants del
poema de Collado, puesto que la mayoria de los cantos ;
centrados- en Ja descripcion paisajistica. Se express,
—como es general en todos— .a través de un estilo ar
so, deformador de aquella, aunque a veces la misma m
ra que elude la referencia directa a la realidad, por ssociscida
imaginativa, consiga dejarnos la impresién de lo real y cas.
creto con una fuerza que no hubiera conseguido la descrip-
cién naturalista con la referencia clara y nominal de las conss.
En parte ¢llo es debido, ademds, a que se trata de una sats-
raleza vitalizada en sus fuerzas, animada dindmicaments cos
sentido humano y extremada esa vitalidad con un sentide pd.
nico desbordante que impide se.nos quede como alge quie-
to y muerto; al contrario, se ofrece como algo humasne
actuante que manifiesta sus rasgos a nuestros sentidos e

15 V, el trozo en Gerardo Diego: Antologia poftica en bonor ds Gidngers.
Madrid, 1937. Lo
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méxima intensidad de sus bellezas, de sus colores, luces y

sonidos. ' . ,

No se trata todo ello de algo exclusivo de la poesta de
Collado, ni exclusivo tampoco de lo gongorino; se trata de
un fenémeno comin que ofrece ‘en general la poesia de la

_naturaleza en los poetas del Barroco. Tanto en el hécho de
ofrecér 16 inanimado, la naturaleza toda, como_algo sensible
y humanizado, como en la consiguiente expresidn o estilo de.
metiforas y correspondencias, esta poesia se ofrece como
rasgo comtn y caracteristico del Barroco. Es verdad que al-
guno de Estos rasgos esenciales de la vision y expresidn de
esta poesia, como es la creacion metaférica que entrafia la
humanizacién de los elementos y fuerzas de la naturaleza, se
debe muchas veces a concepciones y expresiones hechas en la
Eocsia clisica y manierista. Sobre ello ya insistié bastante

urtius en su E;moso libro**. No es posible negarlo; pero
también creo indiscutible que el fenémeno se uce en esta
época con tal intensidad y extensién constituyendo un siste-
ma estilistico tan rico y mantenido que no es suficiente para
explicarlo los antecedentes clsicos y las aisladas superviven-
cias de dichos topicos y recursos a través de ka literatura me-
dieval y renacentista. Hay algo mis y fundamental que estd
en la voluntad de estilo de la época. Por esto, pensamos, las

Semejanzas que en cste aspecto —COMO e€n OIros rasgos—

ofrece la poesia italiana con Marino y los marinistas, con

Géngora y los gongorinos espafioles, ¢ incluso con rocw

franceses del segundo y tercer cuarto del siglo XV I, no

pueden explicarse solamente pensando en amplios costactos

¢ influjo, ni aun en esas supervivencias e imitaciones de los

t6 Ennst Romar Curnus: Literstara curopea y Edad Madia latina Trad.
M. E. Alatorre y A, Alatorre. México, 1958, T. I, pig, a8o.
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clisicos. Cuenta, si, esa relacidn de dependencia con la lirica
que le precede —especialmente lo tipico manierista con lo
que se enlaza y superpone—, y2 que la poesia renacentista
—con todo su contenido y recursos estilisticos— constituye
la sustancia inicial, la materia, con la que el poeta barroco va
a moldear su creacién; pero cuenta, ademds, y sobre todo, el
nuevo espiritu que la infunde, que la hace desarrollarse y
transformarse hasta constituir en su intencidn algo que signi-
fica la negacidn de los ideales que esa poesia anterior supo-
nia. Ademis, aun pensando en esas descripciones que ‘en la
poesia latina «se desprendieron del contexto para conver-
tirse en objeto de pinturas retorizantes» cuyo mejor ejem-
plo —citado por Curtius— es, ldgicamente, de la tardia poe-
sia latina, elaboradas artificiosamente de acuerdo con los
Frcceptos de la retdrica, utilizando, asi, los elementos natura-
es tépicos —fuentes, huertos y jardines, aires suaves, flores
y cantos de p&jaros—, no podria explicarnos, suficientemen-
te, la trabada, rica y complicada construccién metaférica de
los poetas barrocos. Ademds, esos elementos que quedan
como tépicos de composicién del cuadro de paisaje seductor,
podrian coincidir plenamente con Ia realidad que el poeta in-
tentase describir, aunque fuese en esa reduccidn artificiosa a
unos rasgos de belleza extremada. Esto es lo que ocurre en
este poema de Collado. El encontrar en el paisaje de Grana-
da —en gran parte en los conjuntos que suponen Ia unidén
de naturagleza y artificio como los cérmenes y jardines—
todos esos elementos, en sobreabundancia de por si barroca,
necesariamente habian de favorecer su utilizacién, ya que en-
contraba en la realidad un estimulo m4s capaz de sugerir artifi-
cio que el precepto y el ejemplo literario. Arrancando de ahi,
el poeta construye y enlaza los elementos poéticos de distintas
procedencias, esencialmente los manieristas y barrocos.

3—El Psema = Granadas.
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Esta visién de la naturaleza animada con sentido humano
en todas sus fuerzas y elementos y transformada, del mismo
modo, por metiforas Yy asociaciones expresivas, como en otra
realidacr deslumbrante e hiriente con sus halagos y excitacio-
nes sensoriales, ha sido objeto de varios estudios cz:sde distin-
tos puntos de vista. Para Adam -—después de ver los estu.
dios de Elwert sobre el lirismo barroco italiano y de M.
Mazzeo sobre la poesia metafisica— se liga en su origen di-
rectamente a la poesfa barroca italiana y més especialmente a
Marino. Mazzeo encuentra en los tedricos barrocos de Espa-
fia y de Italia esa doctrina de correspondencia y metiforas,
fundamento de la visién de la naturaﬂ.za en el Barroco!?. Lo
que si es claro es que este estilo se ha iniciado francamente
en la poesia de Géngora antes de 1.612, y que en esta fecha
se expresa de una manera sistemitica en el Polifemo en las
mis completas y sorprendentes correspondencias metafdricas.
No hay que olvidar que el gran poema de Marino, realiza-
cién plena de ese estilo en lo italiano, no se consigue hasta
el Adonis que, auniuc iniciado en los comienzos del siglo

XVII, no se publica hasta 1.623.

Cuando se repasa la serie de metéforas correspondientes
a los elementos centrales de esta visidn primaveral de la na-
turaleza —rosa, ruisefior, sol, luna, estrellas, etc.,— de un
poema de amplio desarrollo descriptivo, como el citado
Adonis de Marino, se puede caer en el error de intentar ex-
plicarse el estilo de tocEas los poemas descriptivos posterio-
res en que esta visidn igualmente predomina, como influjo o
derivacion del italiano. Aunque en el caso de Collado cree-
mos conocfa la obra de Marino cuando escribe su poema, no
obstante, lo esencial de su visién de la naturaleza y de su

z7. Ob, cit,, pig. 10,



BARROQUISMO LITERARIO Y POEMA DESCRIPTIVO 35

compleja construccién metaférica, queda ya explicada sobra-
damente en la tradicidn poética de nuestro barroquismo,
esencialmente en el §ongorino con que entroca. Por otra
parte, no debemos olvidar que por actuar y elaborar una
materia poética comdn —Ia tradicién poética renacentista-—
forzosamente, al ob.decer a impulsos andlogos, habia de llegar
a paralelas y andlogas concepciones. El.paralelismo con lo
italiano estd reforzado, incluso en cuanto a su desarrollo y
arranque del barroquismo ¢ intensificacidn cultista, en figuras
que preceden, como constituye para lo italiano el Tasso, y
para nosotros Herrera. Naturalmente qee se da en esto un
predominio del manierista sobre el recurso barroco; pero no
olvidemos que esa coincidencia por contemporaneidad per-
siste todavia en Gdngora y, que, ademds, desde dentro o a
través de lo manierista, surgié brioso rompiendo esquemas y
moldes el impulso barroco. Existen expresiones metafdricas
en las descripciones de la naturaleza que encontramos tam-
bién realizadas en la visidn estético trascendente de nuestros
escritores ascéticos y misticos. En parte, es verdad, porque
se apoya en una concepcién simbdlica que les lega la litera-
tura religiosa. Creo cre interés recorgar en Fray Luis de
Granada —por el desarrollo que tiene en lo gongorino y en
lo calderoniano y que asimismo se ofrece en Collado— la
contraposicidn y corrcsfondencia del cielo estrellado y la na-
turaleza florida. En su Introduccion al simbolo de la fé, al
celebrar y enumerar «tantas diferencias de flores tan hermo-
sas», que para recreacion del hombre puso Dios en ¢l mundo,
concluye sus razonamientos: «Y asi quiso que no sdlo el res.
plandor de las estrellas que en las noches serenas vemos en
el cielo, sino también los valles abundosos y los prados ver-
des, pintados con diversas flores, nos fuesen como otro cielo
estreﬁado, Gue por una parte recreasen nuestra vista con sua-
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vidad y hermssura, y por otra nos despertasen a alabar al
Criador®. Esta relacién o correspondencia de flores y estre-
llas parece responder a viejas leyendas que segiin anota Hau-
tecoeur, al hacer la historia de los jardines, se mantiene toda-
via en la botinica del perfodo renacentista: Paracelso, Ca-
rrichter, Thurneyssen —dice— sostienen siempre que «nihil
in hoc mundu magnum evenit quod non habest testimonium
in coelo», que las flores son estrellas terrestres cuya vida
depende de costelaciones celestes»?®.

No es tampoco extrafio en su época, sino fendmeno tipi-
camente barroco —segiin ya anotibamos—, el hecho de que
Collado se entregue con el mismo entusiasmo a la descripcién
de los monumentos y edificios musulmanes y cristianos, Y
no sélo porque ello pudiera satisfacer el sentimiento religio-
so; de una parte, y de otra el sentimiento literario que habia
convertido en figura ideal al moro granadino. El poeta ba-
rroco siente el mismo.placer y tiene la misma predisposicién
par?x admirar y gustar la obra de la naturaleza que la del arte y
del artificio. De aqui que [a poesia barroca —y no sélo Ia
espafiola— haya sido la que especialmente ha cantado y ensal-
zado las obras de arte, lo mismo el gran monumento arqui-
tecténico que la escultura o el lienzo. Recordemos, como
gran conjunto importante, «Da La Galeria» de Marino. La
razén, aunque rdpidamente, la anota Giuseppe Guido Ferre-
ro, moderno editor de la lirica 'barroca italiana: <El cjo del

eta barroco —dice— se detiene con singular complacen-
cia sobre las obras atrevidas e ingeniosas del hombre y sobre
sus intenciones»39. De este mofo, Collado, en la Alhambra

18 Primera parte. Cap. X, Punto L. .
tg Lous Haurecorur: Les Fardins des Dieux et des Hommes, Paris, 1950,

pag. 111,
a0 Marino ¢ i Marinisti. Verona, 1954, pig. XVI.'
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—como otros poetas contempordneos— se detendrd no-sélo
en lo que entrana belleza, sino también ante lo que represen-
ta arti?iciosidad y extrafieza, como le ocurre ante la Torre de
la Estufa. Y cuando describe la Catedral, se desbordari en
sus hipérboles cuando se coloque ante el atrevimiento cons-
tructivo realizado por Siloe en el gran arco toral de la capi-
lla mayor. Es una sensibilidad dispuesta a asombrarse ante la
obra extraordinaria delhombre y Ec la naturaleza, y, al mismo
tiempo, segdn la actitud caracteristica del artista barroco, dis-
puesta a comunicar o provocar el asombro en el lector o en
el contemplador. Pensemos que .en lo- espafiol también se
produce, en ¢l momento de plenitud del estilo, el poema des-
criptivo centrado totalmente en la pintura de lo artistico o
artificial. Buena prueba lo constituye el titulado Elogios al
palacio del Buen retiro, obra del poeta cortesano Manuel
Gallegos, precisamente amigo de Collado, que se deleita en
ir pintando los salones del palacio, aludiendo a todos los lien-
zos de su decoracidn. No olvidemos que en esa fecha la pin-
tura no sélo ha creado el cuadro de paisaje sino también el
de interior.

Naturalmente que hay un minimo_de_elemento. narrati-

vo en el poema de Collado. La necesidad de celebrar glorias.
del pasado, forzaba a ello, Pero es interesante observar cémo
ese elemento narrativo o argumental no sélo no busca ¢l ser-
vir de hilo conductor o pretexto para engarzar las descrip-
ciones de paisaje y monumentos y los cantos de elogio de los
hechos y Eguras ilustres masculinas y femeninas, sino que

or el contrario —salvo algunos trozos como en el libro ?ze-
Egid’n o, al final, en el enlace que se hace con la fibula de Baco

Ariadna— la_narracién, y(io mismo el relato o simil mito-
K.‘»gico prolongado, viene a subordinarse, a incrustarse como
mindsculo poema dentro dél desmesurads y deésbordante de-
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sarrollo de Jas descripciones. La visién de un paisaje o de un
monumento lleva a la evocacién del hecho histdrico o a la
asociacién del relato literario —especialmente, la fbula mito-
légica— o u la pura ficcién construida por el poeta tomando
como figura una deidad o la personificacién de los elementos
o realidades abstractas o incluso de la vivificacidn o humani-
zacién de astros, aves, aguas, drboles o flores. Claro que este
asociar a los elementos de la naturaleza las divinidades y mi-
tos de la Antigfiedad es un rasgo caracteristico del barroquis-
mo literario; pero en Collado la alusidn o referencia tiende a
desarrollarse muchas veces con una mayor morosidad y valor
decorativo que el que ofrecen sus contemporineos al descri-
bir el paisaje. La realidad o tema a describir y sus dotes pai-
sajisticas le lleva a multiples incisos e invenciones, aunque
sean realizadas a veces sobre las alusiones tépico de lo gon-
gorino.

Ante esos rpidos relatos surgidos entre la descripcidn
metafdrica pensamos en el sentido equivalente que nos ofre-
cen los retablistas barrocos en el momento dltimo de la exal-
tacidn dindmica y recargamiento ornamental. Esos retablos
en que, 1o ya la figura humana -—sobre todo'los dngeles—
queda enlazada como motivo ornamental en el conjunto, o
las series de figuras alegdricas, por su sentido y por su dis-
tribucion enlazadas formando un tedo, sino también las pe-
quefias escenas historiadas en relieve resultan subordinadas en
su valor figurativo y narrativo al gran conjunto que forman
los elementos ornamentales —pues lo constructivo arquitec--
ténico también se ha hecho ornamental— abstractos o natu-
ralistas que se nos imponen por valor y cuantitativamente
deslumbrando con movimientos, oros y colores.

El poema de Collado se ofrece también como expresién
del mis rotundo barroquismo en cuanto s¢ trata de una rea-
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lizacidn sintética de todos los géneros de la lirica. Menos
atrevido que Gdngora en las Soledades, se atiene, como Ma-
rino en su Adonis, al empleo de la octava real, siguiendo la
forma cldsica tipica que el Renacimiento habfa fijado para- el
poema narrativo; pero en cuanto al contenido, como aquellos
dos poetas, ofrece la novedad barroca de hacer poema esen-
cialmente lirico con la extensidn y estructura en partes o can-
tos del poema narrativo; algo que con respecto a Géngora
hubo de ser defendido con esfuerzo por su mejor comenta-
rista, el Abad de Rute, porque se -trataba de un hecho sin
precedentes, de los que Eabia que justificar no con modelos
o ejemplos de los cldsicos, sino por razén del gusto de época,
de los auevos tiempos y de la contrastada variedad de la na-
turaleza. También, ante el Adonis, Settembrini destacaba que
era uma obra iinica sin nada semejante en ofras naciones
antiguas y modérnas®l. Pero la critica académica tradicional
condé¢nard estos poemas tan ricos de elementos, precisamente
por su falta de contenido. Menéndez Pelayo se indignari ante
el nikilismo poético de las Soledades, y Croce, refiriéndose
al Adonis, igualmente hablard de la «nullitd poética», de que
esta becho fe nada: «contiene tante cose, e ppure non con-
tiene nulla, nulla di poético né di sentito»?2,

Como vemos, a Croce se le ofrece como un caso de nihi-
lismo toda esta poesia por querer buscar en lo poético interés
argumental y comunicacién directa del sentimiento; pero re-
gonoce una sobreabundancia de elementos que, como observa
unos parrafos antes, llega a ofrecerse el poema como una es-
pecie de enciclopedia con motivos y alusiones de historia, de
moral, de cosmologia, de fisiologfa, de costumbres, de espec-

a1 V. B. Croce: Ob. cit., pig. 248, .
22 Ibid., Pia. 247.
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t#culos y de muchas otras cosas®®. Se trata, como sabemos,
de una utilizacidn del saber, de la erudicién, con un sentido
o intencién de ornamento, esto es, como un medio y no como
un fin. Es rasgo que precisamente se extrema en el poema de
Collado; sobre todo, la serie de nombres propios que llegan
alguna vez hasta llenar totalmente una estrofa sin dar entrada
a mis palabras que las particulas de enlace. Ante este em-
pleo de la alusién erudita como medio de proporcionar un
placer, no podemos reaccionar como Croce y fa critica aca-
démica viendo en ello, como en otros recursos de la lirica
barroca, un aspecto de pseudopoesia. Sobre el podes sugeri-
dor que estas alusiones y nombres podian tener en los escri-
tores y lectores de entonces, no podemos juzgar con la sen-
sibilidad y sentido critico de hoy; para nosotros gran parte
de ello es materia muerta —ni siquiera tépico— pero enton-
ces pudo ser algo vivo y cvoczgor. Pensemos, como fend-
meno méis proximo, en esas alusiones a lo exdtico y lejano
que nos ofrece la poesia modernista, algo que sabemos entu-
siasmaba a los lectores de hace medio siglo y que hoy nos
resulta tdpico o inexpresivo.

Esa sobreabundancia de clementos y motivos llevaba
también a Dimaso Alonso ante las Soledades a pensar en el
sentido de la cornucopia®. Y en ese recargamiento de ele-
mentos, con el predominio de la descripcidn, cuenta esa acu-
mulacién de alusiones que incorpora al poema como minds-
culas notas universales del mundo del saber; de todos los
érdenes del saber: historia, arte, astronomfa, geografia, me-
dicina, cinones, etc., y ademis, del saber popular y domés
tico. Esa mezcla de clementos se superpone también a I

23 Ibid., pig. a47.
a4 Prélogo a la edicidn de las Soledades, Madrid, 1937,
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mezcla de temas y de géneros o formas poéticas; de la égloga,
de 1a cancién, de la elegia, de la oda, ete.
’ o . o TR E R .

Ese cardcter de sintesis“es el que nos ofrece igualmente
el Poema Gmgadamq‘t‘eméﬁea-ppefeﬁ&a‘ porla sensi:
bilidad barraca se va entrelazando en sus_cantos. De lo hu-
mano, los elogios y glorificaciones de tono heroico e hiper-
bélico, aludiendo ya a las armas, ya al saber, ya a la belleza,

a las artes y letras. Todo en visidn exaltacf; e incompara-
le. Las Aescripciones de toda indole: las de paisaje, como
sierras, rios, vega, huertas-y cdrmenes, y las de construcciones
como la Alhambra, murallas, torres, palacios, jardines y de-
mds monumentos. Y todos esos temas con las obligadas con-
sideraciones o cantos a la religion, a la historia y la moralidad,
a que impulsaban esos temas religiosos e histdricos o la yisién_
de ruinas y flores. Y lo mismo se ofrece en sintesis los cam-
bios de tono y géneros poéticos; la oda, [a elegia, el panegi-
rico, la fibula, la cancién, el madrigal. En tofos los aspec-
tos, pues, se nos ofrece, el poema, con el sentido de acumu-
lacién, variedad y contraste; latiendo en ‘su fondo 165 mas
varios sentimientos y elﬁdgi‘opcs, y expresindose externamen-

te en la mds rica, afili nada y sorprendente construccién
verbal que busca ,proau;:ip,— omo. Ciranada, el gowwda Tos
sentidos y la elevacidn del espiritu.
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CRONOLOGIA CONOCIDA DE SU VIDA Y DE SU OBRA

1604.—(4 de Junio). Se gradua de bachiller en Artes
en la Universidad de Alcaldi de Henares. (2q9 de octubrc)
Se matricula en Mctaﬁs:ca en [a misma Universidad.

1605.—(27 de octubre). Se matricula en Tcologla

1606.—(1 5 de octubre). Recibe el grado de hcencsaclo
(22 de octubre). Se vuelve a matricular en Teologfa.

1609.—(i8 de octubrc) Se matricula en Medicina.

1610.—(25 de octubre). Se vuelve a matricular en
Medlclna

611.—(6 de novwmbrc) Sigue matriculindose en
Medicina.

1612. —(19 de octubre) Sigue matncul!mdose en Me-

dicina.
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1613.—(13 de febrero). Se gradua de Bachiller en
Medicina.
1613.—Interviene en el certamen poético celebrado en
Toledo en la Beatificacién de San Ignacio. (25 de octubre).
Se vuelve a matricular en Medicina.
16 14.—Interviene en Madrid en los certdmenes poéti-
cos convocados en la fiesta de Beatificacidn de Santa Teresa.
1616.—Interviene en Toledo en el certamen convocado
con motivo de las fiestas por la traslacién de fa Virgen del
Sagrario a sa nueva capilla.
1622.—Interviene en Madrid en el certamen convocado
con motivo de la canonizacién de San Isidro.
Alude a él Gdéngora en la octava compuesta con motivo
de la muerte del Conde de Villamediana.
~ x627.—Publica un préloge y una Elegia, y es celebrado
a su vez, en las Rimas de Garcia Salcedo Coronel.
Escribe una Elegia funebre a la muerte de Géngora.

1628.—Publica un Soneto de elogio en la Gigantoma-

quia de Manuel Gallegos. =

1629.—Publica un Soneto de elogio enla Eternidad del
Rey Don Felipe 111 de Doiia Ana de Castro Egas.

1630.—La menciona y clogia Montalban en su Para
Todos. :
Le elogia Lope de Vega en EI Laurel de Apolo.

Pellicer de Salas y Tobar cita un fragmento de la tra-
duccién en quintillas del Tedgenes y Clariclea de Heliodoro
hecha por Collado, en Ef Fénix y su Historia uatural.

1634-35.— Acaba de escribir su poema Granada.
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1635.—Lo célebra Bocangel en un Soneto de elogio con
motivo del poema dedicado a Granada, en La Lira de
Musas.

Publica Ginés Carrillo Cerdén en sus Noeclas de varios
sucesos las octavas de Collado dedicadas a los jardines de
Mira Genil.

1636.—Se publica en LaVega del Parnaso de Lope de
Vega una Cancidn celebrando el poema dedicado a Granada.

Salcedo Coronel elogia y publica un fragmento del
Poema. Preserpina de Collado, en El Polifemo de don Luis

de Géngora comentado.

SITUACION DEL POETA EN SU TIEMPO

La tinica referencia a Ia fecha de nacimiento de D. Agus-
_tin_Collado del Hierro que nos han dejado escritores préxi-

mos a €, nos dice vagamente haber nacido gn los dltimos
tiempos del reinado de Felipe II. Hoy, que hemos logrado

encontrar la fecha de sus estudios, podemos confirmarlo y al
mismo tiempo precisar algo més.' Si en 1604 encontramos
su primera_i_nﬂscrji ocidn de matricula en la Universidad de Al
-cald, hay que deducir que su nacimiento tendria lugar en la
—penultima_década del siglo_anterior. Corresponde, pues, el

autor del poema Granada, a la geperacién inmediatamente

I Todas estas referencias bibliogrificas se precisan en el capftulo sl
guiente. ' '
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_posterior a la de Géngora; esa generacién a la que corres-
nden los mds apasionados enemigos, como (3uevcdo y
fzxregui; pero también algunos de sus mis.entusiastas devo-
; V4 ‘ icina.y. casi todos sus comen-
taristas. . .

El cambio que se verificé en la vida de Collado, y en
consecuencia en sus estudios, abandonando la teologia y filo-
_softa, al mismo tiempo que el amor le llamaba al matrimonio
—-renunciando a los estu%.ios eclesidsticos—, debié favorecer su
inclinacion y actividad poética. Los estudios de medicina que_
- realiza después —ayer como hoy— no fueron obsticulo
para sus actividades literarias. Su formacion humanistica, en
aquellos aiios en ?aue la poesia era impulsada por una inclina-
cién cultista, era la mejor base para un poeta. Bien lo de-
mostrd en su traduccién de Heliodoro, donde lucié sus co-
nocimientos de griego. Ademds, para los temas religiosos,
tan frecuentes en esa época, de beatificaciones, canonizacio-
nes y toda clase de solemnidades religiosas, sus estudios teo-
légicos y escriturarios, cran otra base que podia lucir, aun-
ue fuese para hacer gala en los juegos conceptuales tan abun-
gzntes en la lirica re%igiosa de esos afios. Precisamente su
presentacién_ ptblica como poeta, es en dos de estos certd-
menes: el ccie%rado en Madrid con motivo de las fiestas de
beatificacidn .de.Santa Teresa el afio de 1914, verdadero
acontecimiento en la vida poetico-religiosa de la Corte; y
también un afio antes habfa participado en Toledo en el cer-
tamen _convocado. con mative de la beatificacién de San
Ignacio. -

Nace, pues, a la vida piblica de la poesia en esos afios
de plenitud de nuestra lirica. Este gran cer de.la_poesia

es objeto de la estima y reconocimiento de todos. Las. mis-






GRANADA DESDE EL OESTE. (Fragmenio).
Bruin et Hogenberg. «Civitates Orbis Terrarumx,
Colonia, 1587.
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mos poetas tienen conciencia del hecho y se enorgullucen de
ello Eeclaréndolo unay otra vez. Lope lo repite desde 1602,
en sus Rimas, asombrindose en el Laurel de Apolo «de quam
aumentada y florida estd el arte de escribir versos en Espa-
fia»?, Pellicer ve el siglo glorioso y sagrado a las musas. «A
gran Teatro —agrega— nos produxo naturaleza a los que
en esta edad; en esta Prouincia, viendo tan esp]éndido i nu-
meroso ¢l Estilo Epico, tan culto y sonoro el Lirico, tan
dulce i ameno el Cémico»3. Ante uno de sus famosos certi-
menes madrilefios, Cabrera de Cérdoba vefa el conjunto de
los ingenios espafioles como algo que «en esta edad admira
y haze embidiar a otras Prouincias»*. Porque, ademis, el flo-
recimiento pogtico alcanza a todos los sectores_sociales; no-
bles, doctos, clérigos y pueblo, La poesia se ha hecho patri-
monio.de.tados ,}z,,hLingadidQALng, También se hace fre-
cuente la poesfa en damas y religiosas. No hay acontecimien-
to que no tenga su repercusién o consecuencia literaria. No
son s6ld los grandes hechos histdricos y_politicos o las gran-
des solemnidades religiosas; toda clase de acqntccimientbs,
fiestas, commemoraciones y circunstancias, son recogidas y
celebradas por la pocsia. Hasta la més nimia circunstancia de
la vida privada pasa a ser tema poético. Ademds, las listas de
poetas que aparecen en esos certimenes son interminables.
Quizds, como decia Alfonso Reyes, la poesia tiende a aple-
beyarse en relacién con lo que habfa sido su cultivo en los
afios del Renacimiento®; pero ello no es obsticulo para que

2 Lavrel de Apolo, con otras Rimas. Madrid, 1630 prélogo fol. 4.

3 Prilogo a las Obras de Anastasio Pantaledn de Ribera. Madrid, 1634.

4 Citado por M. Romera-Navarro, en La preceptiva dramdtica de Lope
de Vega y otros ensayos sobre el Fénix, Madrid, 1935, pig. 52.

5 Sabor de Gongora. En Capitulos de Literatura Espasiola, (Segunda se-
rie). México, 1945, pigs. 155-156. ‘ ’

4o—El Poemo o« Granadas
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el artificio y el virtaosismo téenico alcance al poeta popular;
aunque a veces se empleen las mds complicadas figuras y
metdforas para decir las mayores suciedades y groserias.

Se explica por ello la gnorme resonancia que produce en
toda clase de gentes los grandes poemas de don Luis_de
Gdngora y, concretamente, las Soledades. Su poesia gozaba
del favor de todos, lo mismo entre los poetas y gentes de le-
tras, que entre el pueblo. Segin el Abad de Rute el «mis
lego del, en oyendo el nombre de don Luis de (GGdngora,
alargaba un palmo, no sélo de oido, pero la boca; y después
de haver escuchado absorto, qualquiera obrilla suya, la admi-
ra y alaba como mejor alcanga, y mucho mas esta de las So-
ledades, como tejida en mejor quenta, sin darla ninguno por
mala, con ser asi que no la entienden todos toda»°. a apari-
cién en la Corte jc este poema parece agitd a todos: huma-
nistas, nobles, poetas, religiosos, todos se dividen y discuten
con pasién. El fendmeno de su enorme popularizacién, en
glosas, imitaciones, centones, versiones a lo divino, dramati-
zaciones y utilizacién de sus versos en la lengua coloquial
—como sélo se habia hecho con el Romancero— es una
demostracidn de esa fama de Géngora. Herrero Gareia pre-
sentd concretos e interesantes testimonios de este hecho.’
No creemos, sin embargo, que en ese momento de conocerse
la Soledad primera, fuese tan general el aplauso para con
ella, como el fino investigador supone. Ni que las protestas
fuesen sdlo de orden personal, determinadas por las indiscrec-
ciones, pesadez y torpeza del entrometido y pegajoso corre-

veidile Andrés de Alman_sa y Mendoza, a quien Géngora

6 Examen del Antidoto o Apologia por las Seledades. Publicade por M.
Artigas en Don Luis de Gdngora y Argote. Biografia y estudio critico. Madrid
1935 Apéndice VII, pig. 418.

7 Estimaciones literarias del siglo XVII. Madrid, 1930, pigs. 139 y sigs.
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confid la divulgacién del poema en la Corte®. Indudablemen-
te hubo protestas y burlas; pero —eso si— nadie se atrevid
a escribir en contra del poema —hasta que salieron a luz las
Adwvertencias para inteligencia de las Soledades que habfa es-
crito Mendoza con dedicatoria al Duque de Sesa; precisamente
el noble aficionado a la poesiade Géngora a quien Lope servia
como secretario y confidente en su vida amorosa®. Al correr
juntos por la Corte, poema y comentario, todo se revuelve
mis. La razén estd en el tono pretencioso de Mendoza, que
debié sonar a reto entre los poetas de la corte. En gran par-
te del prestigio de que gozaba Géngora—y, no lo dudemos,
el temor y respeto que inspiraba, dpor su arte y por su 8a-
tira— contuvo los ataques. Cuando estos comenzaron a ha-
cerse por escrito, fue mis tarde de lo que la critica gongo-
rina habia pensado. Ademds, en un principio ello se produjo
solapadamente; nos referimos a la carta acerca de las Soleda-
des que dirigié a Géngora un encubierto amigo de la Corte
—seguramente obra directa o indirecta de Lope— el 15 de

septiembre de 1615.

El ataque violento y descubierto por escrito, el que re-
presenta el Antidoto de Juregui, no se da hasta mediado el

8 Ibid, pdg. 209.

Estas Advertencias conocidas sélo por unas referencias —entre ellas una
del propic Géngora— y cuyo rastro se habfa perdide, las damos a conocer en
nuestro trabajo La polémica de «Las Seledadess a la luz de nucooe textos,

uc s¢ incluye en el nimere de la Revista de Filologia espariola, dedicado a

éngora. Una breve referencia de ellas damos en una nota de nuestro trabajo
El Abad de Rute y ¢l gongorismo. Breve anotacidn a sus escritos sobre «lax
Soledades». Revista Atenea. Universidad de la Concepcidn. Chile. 1961, ph-
ginas 75-101, También publicamos otro escrito inédito en relacién con k
misma polémica en Miscelanea di studi ispanici. N.° 1. Universidad de Pisa,
1962. Aspectos desconocidos de 1a polémica las Soledades. Una carta inédita
de Don Antonio de las Infantas, amige de Gingora, pigs. 105-144.
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afio siguiente. Aparte quedin los versos satiricos que corrfan,
pero no impresos. Estos afios de 1614 a 1616 son, pues,
~los mis agitados y decisivos en la fijacidn de la_orientacidn
cultista en la lirica espaiiola, en que se dividen en contra o
~en favor de Géngora los poetas; a veces vacilando en su en-
tusiasmo, con algunas reservas, o alternando la burla y et
elogio, como le ocurre a Lope; otras quieren separar al poe-
ta de sus imitadores; pero ¢l hecho fue que todos —incluso
los enemigos mis firmes o violentos como Jiuregui y Que-
vedo— quedaron gongorizados.

- Es precisamente en esos afios revueltos del ambiente poé-
tico de_la_Corte cuando —como hemos visto— Collado
pasa a ella y comienza su carrera poética en el primer certa-
‘men importante que se convoca: las fiestas de beatificacién de
Santa Teresa, en las que tan importante papel desempeiid
Lope. Ya en estos versos vemos de qué lad[:J estaba el joven
poeta de Alcali. En sus dos composicionss ha quedado el
impacto de la lectura del Polifemo y de las Soledades. Pen-
semos que su gongorismo se verfa reforzado después cuando
leyera el Examen del Antidoto del Abad de Rute, donde en-
contraba justificada y comprendida la estética gongorina. Su
postura de admirador de don Luis debié de reforzarse, tanto
por lo que tenfa de erudito y humanista como. por. su voca.

iy -
c

Ese decidido gongorismo lo reforzarfa ain mis, seguida-
mente, en la gran ocasién que representd el certamen convo-
“cado con motivo de las fiestas de la traslacién a su nueva
Capilla, de la Virgen del Sagrario de Toledo, que se celebrd
en el otofio de 1616, Este certamen realizado bajo el signo
de Gongora, significé en realidad el triunfo definitivo de éste
en ¢l ambiente de polémica creado por las Soledades. Collado
acudid a este certamen con: dos composiciones. Los versos
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de Géngora en esas fiestas toledanas —2a las que, como pen-
saba Artigas, debid acudir el poeta— se expresaron rotun-
dos y firmes en su postura cultista, si bien con la contencidn
y la solemnidad que exigia la commemoracién religiosa. Re-
resentaba, ademas, la (icisiva_proteccién de la familia de
E)s Sandovales. Todo ello fue preparar el terreno para su
vuelta a la Corte que, a instancia de muchos amigos —sobre
todo de Villamediana que llegd hasta mandarle a Cérdoba su
propio coche para recogerlo— tuvo lugar seguidamente, en
¢l mes de abrisJ del siguiente afio de 16171°. -
La relacién literaria que demuestra Collado con Géngora
en este y en el anterior certamen, debié reforzarla seguida-
mente con una relacidn personal. Cuando Géngora, con mo-
tivo del asesinato de Villamediana —que tanto le conmovié
¥ que tan graves comentarios de desengafio le hizo cxpresar
en una de sus cartas— hace burla y chiste —segtin la sitira
del médico, tdpico en todos los tiempos— diciendo que Vi-
llamediana murid, porque le habfan topado con un doctor
Collado, se estaba refiriendo —segiin ya hace afios subrayi.
bamos— a nuestro don Agustin’t. Pero en esta burla, como
en otros versos del propio Géngora, hemos de ver mdis una
broma al amigo que una decidida intencién satirica. Se tras-
luce una cordial relacidn personal reforzando unma devocién
literaria que queda marcadpa, en general, en toda la obra de
Collado. Ello no serd obsticulo en este hombre de buen ca-
ricter, hecho a la convivencia del ambiente cortesano, para
que mantenga relacién afectuosa con otros poetas como Bo-
cangel, Montalbin y hasta el mismo Lope. Ello nos explica

1o Véase: Ob. cit, pigs. 143 y sigs.

11 Nos referimos a |a octava «Tomando ocasién de la muerte del Conde
de Villamediana, se burla del doctor Collado médico amigo suyo». Ed, Mille,
1Lcn 111’ Pég‘ 626-_ B e ¢ 4 .
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¢émo lo encontramos interviniendo en los certimenes de la
fiesta de San Isidro, centrados y alentados en tono anticutis-
ta por el propio Lope. La relacién de gran intimidad que
mantiene con don Garcia Salcedo Coronel, de los mds entu-
siastas comentaristas de Géngora, y los elogios que a éste
dedica en el prélogo de las Iémas de ese amigo, asi como su
elegia a la muerte de don Luis, demuestran lo firme de esa
amistad y devocion literaria®®.

En este ambiente de poesia, de sitiras y elogie, polémi-
cas y fiestas, certimenes y tertulias, vivié nuestro poeta; pero
personalmente se ve supo mantenerse en buena relacion con
todos, recibiendo elogios de todos y dispuesto a elogiar a
todos. Sus burlas no pasaron a sus versos. Asi se mantuvo
hasta su marcha a Granada, ya en su madurez. Como ya in-
dicamos en otra parte de estas notas, este hecho no lo hemos
podido documentar; pero parece testimoniarlo, sobre todo,
mis atin que las referencias antiguas —sobre todo la de Ni-
colis Antonio—, la existencia de este poema que publicamos.
En ¢l queda claro que el poeta, aunque escribiera, sobre todo,
tomando inspiracién en el libro del erudito Bermidez de Pe.
draza, sin embargo vivid y sabored la ciudad, y mantuvo re-
lacién intima con los escritores granadinos, incluso con los
mis retraidos poetas. Pero salvo esa pintura y comentario de
Granada, de su paisaje, monumentos, hombres y mujeres in-
signes, no nos ha dejado otra huella alguna literaria, ni en
certimenes, ni elogios de libros, ni en actividad piblica
alguna.

¥3  Vdase el capitulo que dedicamos al comentario de sy dogtring poéica,
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LO QUE SABEMOS DE SU VIDA

Aunque mis de una vez se nombre a don Agustin Co-
llado del Hierro como granadino, sin embargo, otras referen-
cias contempordneas o relativamente préximas, lo presentan
como hijo de Madrid. Asi lo hizo Montalbin y después Al-
varez Baena'®. No es de extraiiar lo primero, si tenemos en
cuenta esta obra que publicamos, su poema més extenso y
famoso, que por si sollja parecia estar_indicando —si no ¢l ser
granadino, si, por lo menos— una larga estancia en'la ciudad
del Darro y una admiracién por sus bellezas raramente expli-
cable en quien no fuese hijo de ella. Tampoco es de extrariar
el que sec%e hiciera hijo de Madrid, pues allf vivié bastantes
anos y muy relacionado; pocos escritores de ese momento
encontramos tan envueltos por el ambiente literario cortesano.

Sin embargo, podemos afirmar, en contra de lo dicho
hasta ahora, que e]Ppoeta no fue natural de Madrid, aunque
alli se desarrolle [a mayor y mds intensa parte de su vida.
Nos atrevemos a afirmarlo apoyindonos en referencias  lite- -
rarias personales y en datos documentales. Asi, lo sabemos
por declaracién del propio autor, hecha precisamente en este
poema: nos habla de su patrio Henares; esto es, parece se
presenta como hijo de Alcald!. Este dato viene a confirmér-
noslo otra referencia de uno de sus mis intimos amigos, don
Garcfa Salcedo Coronel. En la Elegia que le dedica a don
Agustin, en sus Rimas, publicadas en 1627, al hacer el elo-

13 Juan Pérez de Montalbdn: Indice de los ingenios dé Madrid, nim. 13,
En Para todos, exemplos morales, bumanos gy divinos... Sevilla, 1736, pig. o1,
Alvarez Baena: Hijos de Madrid Ilustres en Santidad. Digm' ades, Armas,
Ciencias y Aries. Madrid, 1789, )

14 Libro IX, Lgq Afbambra.
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gio de su saber, hace anéioga referencia, en forma que no
basta a explicarla el hecho de que alli hiciera sus estudios:

Digalo en tanta fama suspendido
Henares de tus glorias ambicioso,
Henares que te aclama agradecido.

Con resonante voz, tu generoso
Nombre dilata de su cuna fria
Al imperio de Thetis proceloso’®. .

Por otra parte el hecho de que en el citado canto del
poema haga d[:)n Agustin un apasionado elogio de Cisneros
y de la Universidad Complutense tiene mis cabal explicacidn
en quien vefa todo ello no sélo como lugar de sus estudios,
sino como correspondiente al pasado de su propia tierra.

Todas estas referencias literarias las pudimos precisar al
intentar reconstruir sus estudios en la Uniyersidad de Alcald.
Los documentos nos confirmaban —tanto en las inscripcio-
nes de matricula como en los ejercicios de pruebas y grado—
la indicacién de complutense. Por cierto, que hacia las mis-
mas fechas de Collado encontramos en los documentos alca-
lainos la presencia de un Agustin Hierro, de Madrid, que
quizds, pudo ser una de las causas del error de hacer a nues-

tro médico poeta natural de la Corte.

E! perfodo de estudios que hemos podido comprobar estd
comprendido entre los afios 1604 y 1613, con el interyalo
de los afios 1607 y 1608 en los que no aparece inscripcidn
de matricula ni referencia alguna. La primera fecha citada
corresponde a su inscripcion y pruebas para el \%'rado de_ba-

chiller - en_Artes, apareciendo matriculado entre los discipulos

15 Rimas de Don Garcia de Salcedo Coronel cauallerizo del SSmmo. Infan-
t¢ Cardenal. Madrid, 1627, folios 6g a 78, v.°



EL POETA DON AGUSTIN COLLADO DEL HIERRO 57

del doctor Morales, con los que recibe el grado correspon-
diente el dia 4 de junio del citado afio*®. En el curso siguien-
te continda junto al mismo doctor Morales, pues elige su
clase al matricularse en Metafisica el dia 29 de octubre de
ese mismo afio de 16047, El curso siguiente (27 de octubre
de 1605) se matricula en T fa'®, y al terminar —el dia
21 de junio de 1606— realiza las pruebas para la licencia-
tura en Filosoffa, aunque no aparece como licenciado hasta
el 16 de octubre, tras celebrar el examen de grado el dia
anterior'®, Continud sus estudios en Teologia el afio siguien-

16 Libro de Matriculas d: 1599 a 1603, y Libro de Actos y Grados de la
Universidad de Alcald (1603-1623). Collado aparcce en el nimero 89 de la
lista de bachilleres; Agustin Collado Complur, fgl. 16, v.* Archivo Histérico
Nacional. Seccién de Universidades. ;Signi 441 F. y 401 F. La constancia de
la prueba correspondiente es del dia anterior y aparece en el «Quaderno de
cursos de la facultad de Artes ansi para Baczilleres como para Licenciados
que empieza desde diez y ocho dias del mes de margo de 1604 Adc por ser
el Curso del quarto Ao de cinco meses conforme a Refoss. Incluido en el
Libro de Pruchas de Curso de 1601 a 1604.

17 Libro de Matriculas de 1604 a 1608, En la relacién de alumnos de
Metapbisici del doctor Morales aparece con el n.° 12, Agustin de Collado
Complutense. Archivo cit. Seccién cit. Signe. 442. F. :

18 En la larga relacién de matriculados aparece con el n.* zg, Lib. cit.
Sig. cit. :

1g Las referencias a las dltimas pruebas aparecen en el libro de Pruchas de
Curso, 1605 a 1607, en el que entre varios libros con distinta foliacién apa-
rece un «Quaderno de Cursos de la Facultad de Artes ansi para Bachilleres
como para licen:®s. Empieza desde XVIII dias del mes de marzo de 1600
6 Annos en Adelantes. La constancia de la prueha figura en el fol. 49, v.°,
janto con los licenciados al mismo tiempo, Julidn Garcia Fernindez de Ore-
Hana y Pedro de Guevara. Al pie con las de estos, aparece la firma de Colla-
do. Arch. cit. Sec. cit. Sig. 485. F. También aparece la constancia de las pri-
meras pruebas en el Libro de Actos y Grados .5:1603 a 1633, en el fol. 71,
v.%, y dice asi: «Dic vigésima prima mensis jonii Anni sexi™. sexs, bar* .
sequentes fecerunt Rep®®s, magnas hi. pie. car™. et sustinnerynt conclusio-
nes de phia... Julian Gu. Fers... po. de Guevara de Estella de Pamplona. Agus-
tinus Collado complutenser. Arch, cit. Sig. 401, F, En ¢l mismo Libro d¢



58 ‘ EMILIO OROZCO DIAZ

te —se matriculd el 22 de octubre— pero sin que hayamos
podido encontrar el testimonio del correspondiente ejercicio
de grado de doctor que era de esperar®®. Por el contrario, o
que ocurre es que sus estudios se interrumpen, segun anotd-
bamos, y a los dos afios le vemos volver a matricularse, pero
ya en Medicina®'. Asi continud haciéndolo durante cinco
cursos consecutivos —después de ese 18 de octubre de 1609;
29 de octubre de 1610; 6 de novienmbre de 1611; 19 de
octubre de 1612 y 25 de octubre de 161322 pero tras
graduarse de bachiller el 13 de febrero de 1613, no volve-
mos a encontrar otra prueba posterior, aunque, como hemos
visto, se matriculd el curso siguiente?®,

Actos y Grados de 16031632 aparece, mis adelante, en el 16 de octubre del
mismo afioc —una relacidn de licenciados en Artes y Filosofia en la que figu-
ra con el 0.° 47 nuestro poeta con la repetida indicacién de complutense. Lib.
¢it., fol. 77 y 77, v.o

20 Lib. cit. Sig. cit.

‘a1 Se matricula el 18 de octubre de 160g. Lib. de matriculas r6og-1613,
Arch. cit. Sec. cit. Sig. 443. F.

22 Lib. cit. Sig. 443-

24 En el Libro de Actos y Grados, consta solo el bachillerato en Medicina
en fa forma siguiente; «Die decima sexta mensis frebyrari anni millesimi sex
centesimi decimi tertii, licenciatus Agvstinus Collado CGomplutensis fecit
tentativam in medicina, presidente Doctore Barreda, presentibus dicto die
Doctore Prospero Doria, Rectore, et doctoribus Ladron Decano medicina,
Pedro Garcia Bustamante, Alonso Herndndez, Velasco, Barreda, Salagar, Ge-
rénimo de Morales et aliis doctoribus in medicina Arguentibus et suffragan-
tibus regulatis sufragiis fuit ab omnibus nomine discrepante apptrobatus, pre-
sentibus bedeliis et Andino. A hora quinta post meridiem recepit gradum
baccalaurcatus in medicina a dicto' presidente presentibus supradictis bedeliis
et Andino», (Al margen) «Baccalaureatus in medicina. Agustin Collados.
Arch. cit. Lib. cit. folio 168, v.°, Sig. 4o1. F. En la obra La Facauliad de
Medicina en la Universidad de Alcald de Henares por el Excelentisimo y
Reverendisimo Sefior Don Luis Alonso de Mufioyerro (Madrid, 1945) figu-
ran las relasiones anuales de Bachilleres. En la del afio 1613 figuran aun-
que no.se identifique nuestro poeta; por error o errata dice Callado. Ob,

¢it. Pég 373,
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La explicacidn de ese intervalo y ese cambio en los es-
tudios fos Ia ofrece 6itd Feferéncia literaria. Nos referimos
a la citada elegia de Salcedo Coronel que alude a sus estu-
dios de Fi]osofiam}"TééTﬁgﬁummo sefiala el hecho de ha-
ber abandonado Ia carrera eclesidstica. Lo dice a continuacion
de los tercetos que citibamos:

Pero, qué mucho, si en Filosofia
un tiempo te admird Platén segundo,
nuevo Escoto en Sagrada Teologia?

Y cuando en lazo divirtié fecundo
Himeneo, cclesidsticos honores,
cuerdo Galeno te mostrate al mundo.

Fue, pues, en parte el matrimonio lo que le inclind hacia
la profesién de la Medicina. Quizds no halia hipérbole lite-
raria, sino una honda resonancia de este gran viraje en su
vida, cuando, aun con la distancia de los anos, exclamaba en
su poema Granada, refiriéndose a la fuerza de la pasion
amorosa: JOb, cuanto es grave tu imperio, Amor! Quien se
mudd lo sabe®*.

Habr4, asi, que colocar en fecha aproximada a fa de su
bachillerato la de la boda y, asimismo, la de su paso a la
Corte. El que la primera constancia de la actividad del poeta
en Madrid sea inmediata al afio de graduarse en Alcald, pa-
rece significativa. Nos referimos a sus intervenciones en cer-
thmenes poéticos: en 1613, en Toledo en fas fiestas de bea-
tificacién de San Ignacio, y en 1614 en los certimenes co-
rrespondientes a las que con el mismo motivo se celebraron

s4 Lib. XIL Vendimia.
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- en Madrid en honor de Santa Teresa?®. Desde esas fechas
hasta la época en que se entrega a la composicién de su poe-
ma Granada, le vemos aparecer en. los- miés-distintos certa-
menes y_academias y escribir composiciones de elogio para
libros de amigos poetas. Asi en 1616 interviene en ¢l certa-
men de la Vi%g%ﬁ del Sagrario de Toledo —celebrado bajo
el signo y triunfo del gongorismo— y en 1622 en Madrid
en e% certamen que, frente a los cultos centra Lope con mo-

tivo de las fiestas de canonizacién de San Isidro.

Se trasluce por todo que no sélo por los méritos de eru-
dito y de poeta yjpor los éxitos como médico —que pondera
el mismo Salcedo——-, se hizo famoso don Agustin en el am-
biente de la Corte; al parecer mucho se debié a sus dotes
personales de simpatfa y bondad que le granjearon el aprecio
y estima de todos. A esto parece aludir Nicolis Antonio,
cuando nos dice que «fue de agradable ingenio y amigo de
burlas». El hecho de que estas burlas no las llevara a su poe-
sia no debe de extrafiar; al contrario lo que demuestra es una
intrascendencia en ellas acorde con el cardcter claro y abierto
que huye de la posibilidad de herir. Esto explica esa compa-
tibilidad de amistades y relaciones literarias a que aludimos
también en otro capitulo de esta introduccién que, en verdad,
choca en aquel ambiente cortesano del siglo XVII de tan
violentos contrastes y tan intensas pasiones. Hombre de su
siglo, ofrecia si, contrastes en su psicologia burlas y veras,
satira y elogio, pero prefirié que la burla y la sitira no
pasara del chiste y la salida ingeniosa dicha entre amigos.

25 Matco Fernindez Navarro: Floresta espiritual. Toledo, té13. Com.
pendio de las solemnes fiestas que en toda Espadia se bicieron en la Beatifica-
cidn de N. M. S. Teresa de Fesiis... Por Fray Diego de San Fosepb Religioso
de la misma Reforma... Madrid, 1615, i i ;
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Los rasgos con que se nos descubre Collado a través de
sus versos, referencias y elogios, corresponden a los de un
docto poeta cortesano. No oculta su formacién y gravedad

de erudito y culto humanista.ni tampoco su compostura y

v.;l?g:}.ncia cortesana. Abundan los elogios que reﬂcjan el res-
peto de su saber y el aprecio personal. No hay referencias a
sitiras o disputas, tan ﬁccuemes en las academias de su. tiem-
po y en cambio se nos ofrece en relacién con poetas de ten-
dencias y posturas muy distintas. Basta recordar unos nom-
bres: Gongora, Lape, Bocangel, Montalbdn, Salcedo Coro-
nel, Soto de Rojas y Gallegos. Y como buen poeta cortesano,
aunque NO cONOZCAmOS MUESLras de una poesia amorosa en
que se acuse la voz personal de la intimidad, si encontramos
el elogio y los versos dedicados a las damas en los que s¢
refinen toda clase.de expresiones objetivadas de descripeién .
y elogio cual corresponde a la lirica amorosa de tradicién pe-
trarquisf:a. Dentro (f:: este ambiente de la Corte es precisa-
mente donde crece su fama que se concreta, en especial, por
celebrar la gran empresa y novedad que rcprescntaia la com-
posicion de este largo poema de Granada a que se ha lanza-
do ya en su plenitud ar ponerse en contacto con la famosa

ciudad andaluza.

Esta relacién con Granada no nos ha sido posible docu-
mentarla. Es extrafio, que no aparezca interviniendo en fiestas
ni certdmenes. De haber permanecido muchos afios en la
ciudad no-creemos hubiera ocurrido asi dado lo frecuente en
él de la actividad poética de circunstancia. Hay que pensar
en viajes; quizds aFguna vez en compaiifa de’ sU_amigo -
Garcia de Salcedo Coronel —que tuvo también amistades en
Granada y, al parecer, viviendo una hija— _y una estancia
tltima_que-coineidia con el final de su vida. Desde luego,

si poema demuestra tenfa conocimiento de la ciudad y mdl-
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tiples relaciones en ella; como de quien ha vivido tiempo en
la misma o la ha visitado repetidas veces. Lo que si puede
afirmarse es que el conocimiento de Granada debié de ser
inmediato a la composicidn de su poema, ya que, en el canto
dedicido a los hombres ilustres, habla de circunstancias, con-
cretamente, de ese momento. Queda, incluso, la duda, de si
parte del poema se escribid antes de visitar la ciudad. Hacia la
fecha en que, precisamente, escribia este poema dedicado a
Granada, desde ésta se le veia por algunos ligado a Madrid
y no formando grupo con los granadinos. Asi, Angulo Pul-
Far, refiriéndose a los partidarios de Géngora en su Episto-
as satisfactorias, publicadas en 1635 inc%uyc «al doctor don
Agustin Collado» entre los gongorinos de Madrid, cosa que
no hubiera hecho de hacer mucho tiempo que el poeta se
habia trasladado a Granada con cardcter definitivo. Eo que si
odemos afirmar es que Collado penetré en la intimidad de
El ciudad y de su vi:?a literaria. Las referencias de su obra asi
lo confirman.En primer lugar no se puede dudar de su rela-
cidn con el licenciado Bermudez de Pedraza que le ofrecié la
mejor guia para el conocimiento de Granada y en la que en-
contrd el mas escogido material para la elaboracién de su

oema. El estar al tanto del libro que este preparaba en esas
Fcchas indica ese conocimiento y trato parsonal que supo--
nemos. .

Queda adn més clara su amistad con el canénigo poeta
don Pedro Soto de Rojas; se iniciaria esta relacién en Madrid
cuando éste frecuentaba la corte y se movia en tertuliass y
academias, antes de sufrir, el hondo desengafio que le hizo
refugiarse como tabla de salvacidn en su bello carmen del
~Albaicin. Este famoso carmen lo visitd y describié Collado y
también conocié sus obras poéticas antes de publicarse; lo
cual dado el cardcter retraido y orgulloso dcr culto poeta
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granadino, obliga a pensar en una relaién intima apoyada no
solo en lo personal sino, ademis, en identificacidn de aspira-
ciones e ideales poéticos. .

Posiblemente, esa misma amistad con Soto de Rojas fa-
voreci6 otras relaciones con granadinos, poetas y eruditos.
En primer lugar con el joven poeta de origen gallego” don
Francisco Trillo de Figueroa, entusiasta de GGéngora e intimo
devoto del poeta granadino. No creo tampoco atrevido pen-
sar que en esa selecta tertulia de los jardines de Soto de Ro-
jas, iniciaria su amistad con el poeta y culto abogado de la
Real Chancillerfa don Bartolomé Ramén de Morales —ami-
go también de su intimo Salcedo Coronel—, para quien es-
tuvo abierto ese paraiso, segin se nos dice en la aprobacién
que precede al poema del candnigo granadino en que esa
bella mansidn se describe. Alli mismo se veria también con
el erudito candnigo del Sacromonte don Martin Vizquez Si-
ruela, con quien hablaria de las antigliedades de Granada y-
con quien compartirfa, en emulacin, su entusiasmo por la
poesia de don Luis de Gdngora. En ese ambiente de arte,
cultura y. poesia, entre tantas maravillas del escondido carmen
albaicinero, don Agustin tan apasionado por el poema des-
criptivo impulsaria al granadino a convertir en tema poético

~la pintura de sus jardines. Por su parte, y como estimulo o
modelo, hizo una larga desaipcién en su propio poema de-
dicado a Granada®®.

Otra amistad literaria que debid de frecuentar fue la del
novelista Ginés Carrillo Cerdn que aunque procedente de
las montafias de Castilla [a Vieja, hacia muchos afios —desde

26 V. nuestro libro: Introduccidn a un poema barroco granadino. De
«Las Soledades» gongorinas al « Paraisos de Soto de Rojas. GranadX. 1955,

Pagina, 74 y sigs.
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. nifio— que vivia en buena posicién y satisfecho en Grama-
da, y precisamen:e era por entonces propietario de Tos bellos

" jardines de Mira Genil, celebrados por Collado en su poema.
Cuando Carrillo publics su coléccidn de novelas en 16735
incluye, orgulloso de su bella y rica finca, las octavas de elo-
gio J::l poeta cortesano que como €] habfa sido retenido por
los encantos de Granada®®. ‘

Junto a esas amistades, como relacién de orden distinto
—aunque con aficidn litéraria—, pues se trata de figura des-
tacada de la aristocracia y del dinero, debemos recordar a
don Alonso de Loaisa, Conde del Arco, a quien precisamen-
te dedicé su poema Cranada. Con seguridad le conocié ya
en la corte donde, a juzgar por relatos de la época, debié de
resonar su fama de rico y generoso. Pertenecia, asimismo, a
la mis rica familia de Granada; precisamente, con motivo del
viaje de Felipe IV a la ciudad, en la Semana Santa de 1624,
se celebrd el regalo que hizo al monarca. En una relacién im-
presa en Madrid y Sevilla se dice que «entre los obsequios

ue S. M. recibid de los granadinos, fue notable el esplén-
gido regalo que le hizo don Alonse de Loaisa caballero par-
ticular, el cual consistié en lo siguiente: cuatro caballos en-
jaczados con sus frenos y estribos todos de plata maciza,
20 acémilas cargadas de terneras, jabalies y otras cosas de
caza, y tres cofrecitos, uno de aguas de olores, otro de telas

finas, y el tercero lleno de doblones, en cantidad de 10.000
ducados»*®. El titulo de Conde lo recibid en 16312°. Co-

27 Novelas de varios sucesos. Granada, 1635. V. Emilio Cotarelo: Un
novelista del siglo XVII ¢ imitador de Cervantes desconocido, Bol. de la Real
Academia espaiiola. Afio XII. T. XII Madrid, 1925, pig. 643.

28 Jenaro Alenda y Mira: Relacionss de Solemnidades y Fiestas piblicas
de Espaiia. Madrid, 1903. : ‘

ag Francisco Henriquez de Jorquera: Anales de Granada. Deseripeion del
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llado que, como sabemos, escribié su poema en fecha poste-
rior, consigna este titulo en su dedicatoria, y asimismo los de
Sedior de Villamesa y Alcaide perpetuo del Soto de Roma,
sefiorio el primero que habia hcredzdo en 1619 al morir sin
sucesion su tio Francisco Mesia de Arias. Al parecer, con-
tribuyd a mantener su gran influencia el estar casado con doiia
Elvira Carrillo, cuyo hermano era del Consejo de su Magestad.
Mis tarde, en 1638, entrd a ser caballero 24 de la ciudad.
El cronista Jorquera, nos dice también que fue juez en el cer-
tamen poético celebrado en septiembre de 16 35 ¢on motivo
de la traslacién de la imagen de la Virgen de Gracia®®. Esta.
relacién con la poesfa nos explica la dedicatoria de Collado,
y hace pensar buscaria con ella el mecenazgo del sico caballe-
ro. Otra constancia del actuar de éste en la ciudad, la tenemos
en 1639 en que figura como cuadrillero en una gran fiesta
celebrada con motive de la boda de don Alvaro 6ucipo de
Valdés y Llano®'. A través de los citados Anales de Jorque-
ra podemos ver como siguid ‘destacando en la ciudad hasta
su muerte ocurrida en 1651. Fue enterrado en la Iglesia de
las Carmelitas Calzadas, capilla de los Loaisa, el 24 de sep-
tiembre de dicho afio32.

-

Reino y cindad de Granada. Crénica de la Reconquista. {1483-1493). Sucesos
de los afios 2588 a 1646, Ed. A, Marin Ocete. Granada, 1934. «En cste afio
[1631] por el mes de margo su majestad le higo merced del Titulo -de conde
al noble cavallero don Alonso de loaysa y mexia, cavallero del Avito de Al-
cintara, sefior de la villa de Villanueba Merxia, Alcaide y Administrador del
Soto de Roma dc su majestad, familiar del Santo Oficio desta ciudad y reino
de Granada, Corregidor que fue de las cindades de Guadix, Baga y Almeria:
diosele titulo de 1a Villa 30. Arco de a donde era sefior». T. II, pig. 730,

go Id. Ob. cit T. cit. pigs. 628, 6og y 757.

3x  Id. Ob. cit. T. cit., pig. 836.

32 Archivo parroquial de la Iglesia de San Gil (boy en la de Santa Ana),
Libro 6.° de Entierros, fol. 73 v. Habfa sido bautizado en la dicha parroquia

5. —El Posms «Gransdas
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A través del poema, podemos descubrir alguna otra rela-
_cién de amistad de este orden npbiliario. Asf, destaca la figura
del Marqués de Mondéjar a quien elogia con entusiasmo, lo
que permite suponer dio acceso al poeta a los jardines y pala-
cios de la Alhambra, saboreando sus antiguas bellezas y, al
mismo tiempo, las obras que acababan de realizarse en sus
torres, patios y salas, No. sabemos, pues, lo que duraron es- .
tas estancias de Collado del Hierro en Granada. Lo-nrhs—f4=-
cil es que el ﬁggul_‘c_ie su vida transcurriera en ella, pues_Ni-.
colds Antonio nos dice que alli acabd sus dias; §&l mismo
- Lope cuando escribe su cancién de elogio para la edicién de
este poema —cosa que debid hacer a_fines de 1634 o co-
mienzos del 35— se refiere a su Dauro y su Genil, ligin-
dolos; piies, 3l péeta_como una realidad que gozaba y tenfa
presente el autor, lo que no hubiera dicho de no éstar enton-
~ses-residieiido en Granada®®. Hay que pensar que moriria a
los pocos afios. El.no encontrir después constancia de su ae- -
tivigfad poética parece confirmarlo.

*

el dia 18 de febrero de 1585, Archivo citado, Libro 3.° de Bautismos, folio
84. Sobre la familia de don Alonsode Loaisa y, especialmente, sobre su
hermana dofia Gabriela tratamos en un trabajo de proxima publicacién en
que comentamos un poema inédito de Carrillo Sotomayor dedicado a dicha
dams Véase también pigina 249 de este libro, Sobre los antepasados de esta
familia véase: Florentino Zamora: El pintor Fuan de Aragon y los Loaisas gra-
nadinos. Un retablo ignorado. En Archivo Espatiol de Arte, T, XV, 1943
pigs. 228 y 55,

A Don Agustin Collado del Hierro, ¢n su libro dc las Grandezas de
Granada. Inclaido en Coleccidn de las Obras sucltas, assi en prosa, como cn
verso, de D. Frey Lope Félix de Vega Carpio, del bdbite de San Fuan, Madrid,
1777. Tomo IX, pigs. 382 - 384. .
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LO QUE CONOCEMOS DE 5U OBRA POETICA

Al parecer, la primera obra extensa que le dio fama a
Collado en los me£os literarios fue la traduccidn en quinti-
llas de la famosa novela de Heliodoro, Tedgenes y Clariquea.
Su entusiasmo por la erudicién de la antigfiedad y sus cono-
cimientos de griego, que necesariamente hubo de intensificar
para sus estudios de medicina en Alcald, explica la seduccién.

or esta obra en prosa poética y tan cargada de relatos pro-
cedentes de la poesia épica y dramdtica griega. Casi todos los
escritores contemporaneos le elogiaron especialmente por esta
traduccién. El poeta habia sabido remozat un viejo tema de
la novelistica —traducido al castellano mis de una vez en el
siglo XVI— buscando una forma poética popular espasiola,
precisamente hacia las fechas en que, en la prosa, Cervantes
alcanzaba con. su Persiles la cylminacién del resurgir del gé-
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nero en Espafia. Conocemos de ella sélo un fragmento que
recogio Pellicer en El Fénix y su Historia natural'. Se ve
por ese trozo que Collado, dentro de una tendencia gongo-
rina, buscaba, como el maestro, la dignificacién y enriqueci-
miento de las formas métricas tradicionales, vertiendo en ellas
los temas clisicos grecolatinos. Al parecer, el poema fue muy
leido en su época; sin embargo, hasta la fecha no sabemos
de ninglin manuscrito. Hay que pensar que trabajé en ¢l du-
rante mucho tiempo —pues el propio poeta alude a su poe-
ma como no terminado en 1627—, y que no llegé a publi-
car®. Las citas de Pellicer y de Lope, ambas de 1630, indi-

can que entonces estaba ya terminado®.

Las primeras mﬁnigggicioncs completas de Collado que

' conocemos corresponden al afio de 1613, en que le vemos

intervenir con dos canciones en la justa T?teraria celebrada en
Toledo con motivo de la beatificacién de San Ignacio®. Su
 estilo qulto y levantado demuestra conoeer las primeras can-
ciones gongorinas. Creo lo descubre bien el sonoro y rotun-

t  El Fénix y su bistoria natural escrita en 22 ejercitantes, diatribas o
eapitulos... por don FJoscf Pellicer de Salas y Tovar... Madrid, 1630, fol. ror.

2 Nos referimos a la Elegia en que contesta a otra de su amigo Salcedo
Coronel y que figura en las Rimas de este publicadas —y aprobadas— en
en dicho afic de 1927. Dice en sus dltimos tercetos:

Yo que con menos doctas 2tenciones,
si a0 en griego cultisimo idioma,
de mi Heliodoro estudio las versiones.

Tus eruditos pasos imitando
mi Teagenes ya, con mis detoro
de tu grande poema de Fernando
seguird los vestigios que yo adoro.

3 Ob. cit. y Laurcl de Apolo.

4 Mateo Fernindez Navarro: Floresta espiritval. Toledo, 1613, (La
justa poética ocupa desde la pigina 140 a la 217). Cangidn 5.° y 1a,*
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do final de fa primera estancia de la cancién que figura en el
certamen con el nimero 12:

Pondré a tu nombre y majestad que adoro
de acento tan sonoro,
que desde el cristalino Tajo hispano,
hasta el Alpe rodano,
del Pirene hasta el Canopo oculto,
: z:onren tus aras y tu sacro culto.

La complacencia cultista-en la simple referencia erudita
que aqui vemos, le lleva también a la perifrasis alysiva; como
lo es nombrar a Apolo Hamindole «el"que abrazado del lau-
rel suspira»_ Pero, junto al recuerdo de Géngora, también
parece pcrcibirse un ]igero eco de Ias oc]a_s d_e frgx_},ﬁ@m de
Leén, que hace se debilite, incluso, Ta huella de Garcilaso.
En realidad son versos estos que acusan madurez; no parecen
obra primeriza; su'estilo —dirfamos con sus palabras— es
bien limado, puro, blanco y terso, He aqui una estancia ex-
presiva de lo que decimos:

i{Oh, quién tocar supiera,

con concierto amoroso

el arpa al son del pastorcillo santol

Y la gracia tuviera

en mano y son glorioso

aue del R?r suspenglié el furor y espanto.
ue si pudiera tanto,

y el mundo me escuchara,

con bien limado verso,

con estilo mds puro, blanco y terso,

joh, qué bien que cantara

tu bien lograda vida,

a la eterna memoria remitidal

Seguidamente le vemos intervenir en otra justa Ece’tica
aun mas famosa: las solemnes fiestas celebradas en Madrid en
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la beatificacién de Santa Teresa a cuyos certimenes acudie-
ron los méds destacados poetas. Don Agustin se presentd a
dos de los certimenes convocados: una cancién A los éxtasis
—siguiendo ¢l modelo de la égloga primera de Garcilaso—
y un romance a San Hermenegildo®. Como buen. gongorino
se sintid .atraido,por fa doble forma, italianizante y tradicio-
nal, de nuestra poesfa; aunque desde ahoravemosque §ii'sen-
tir no iba. haciiqb pepular. Lo que queda ya bien marcado
" en esta aparicion como poeta es su admiracién hacia Gdngo-
ra. Esta cancidn que surge ¢n fecha inmediatamente posterior
a las Soledades esta ya en deuda con ellas, aparte otros lige-
ros recuerdos gongorinos, como es el gusto por el empleo
del endecasilabo bimembre simétrico para cerrar la estancia.
He aqui un trozo de la segunda de ellas que parece descu-
brir cémo sobre el obligado recuerdo del final de la ég]oga
garcilasiana, se habia superpuesto Ia imagen del comienzo de

las Soledades:

Y Espaiia venturosa
(Oh, gloria del Carmelo)
Mientras paseas el cielo
(De tantas luces, en igual tesoro)
Con pies de estrellas por sus cimbrias de oro
Pues ya, inmortales, a tu nombre cultos
Ofrece en tu decoro, )
Te erija altares, te consagre bultos.

De las copias de su poema que Géngora difundia enton-
ces por la Corte por medio de Almansa Mendoza, se ve que

5 Compendio de las Solemnes Fiestas que en toda Espafia se bicieron en
Beatificacion de N. M. S. Teresa de lesus fundadora de la Reformacion de
Descalzos y Descalzas de N. S. del Carmen... por Fray Dicgo de San Foseph
Religioso de la misma Reforma... Madrid, 1615, Certamen III de Conciones:
A los extasis de N. B. M. Teresa de Iesus y Cuarto Certamen de Romanges,
Al martirio del Santo Hermenegildo, Rey de Sevilla,
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alguna habia llegado a manos del médico alcakino; si no es
que habia leido alguna de las que con anterioridad envid re-
servadamente el cordobés.

Muy poco después se le presentd aidn mids seffalada oca-
sidn en que hacer alarde de sus dotes de poeta culterano.
Nos referimos al gran certamen poético convocado en Toledo -
en {3616 con motivo de las grandes fiestas organizadas por el
Cardenal Sandoval y Rojas en la traslacién y dedicacién de
la nueva capilla de la Virgen del Sagrario®. La cenvocatoria
se habia escrito por fray Hortensio Paravicino y todo se pre-
sentaba bajo el signo de lo gongorino. Allf se oyeron los fa-
mosos versos de Gdngora llenos de pompa y solemnidad.
Collado acudié y nada menos que escribiendo para tres de los
temas del certamen: una cancidn real a la Asuncidn de Nues-
tra Seiora, diez octavas a la Descensidn de Maria a la Igle-
sia de Toledo y un romance refiriendo la aparicién milagrosa
de Santa Leocadia. El poeta contuvo sus j:scargas de erudi-
cidn, pero levantd el tono y derrochd el ornato a manos llenas.
Dentro de lo que es toda esta poesia de circunstancia y fiesta
hay indiscutib?es aciertos de expresién rotunda, con sonoro
y pléstico verso, de encadenadas metiforas, hipérboles y jue-
gos verbales conceptuosos; en fin, con toda clase de figuras
que buscan el sorprender y el deslumbrar. Creemos es bien
expreéiva de lo dicho esta estrofa que copiamos, con la vio-
lenta y chocante antitesis conceptista del verso final, realza.
da con el énfasis ritmico del verso bimembre:

6 Pedro de Herrera: Descripeidn de la Capilla de Nuestra Seiiora del
Sagrario que crigid en la Santa Iglesia de Toledo ol Itmo. Sr. Cardenal don
Bernarde de Sandoval y Rojas.., Madrid, 1617,
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Sube (oh, Reina) a triunfar, gloriosamente,
hoy, que, luna a mis rayos destinada,
en no alterables siglos argentada,
la diestra ocupas dge tu Sol ardiente.

jOh, carne en todo a Dios tan parecida,
que a ver subes pedazos de tu vida!
Hoy veris que pudiste (oh, Virgen Madre)
parir al Hijo y engendrar tu Padre.

La decidida adhesidn al gongorismo que demuestran los
versos, asi como el hecho de su importante intervencién en
estas fiestas, no es obsticulo para que le veamos también
Farticipar en la justa poética con-que-la-villa-de Madrid so-
emnizd la canonizacion de San Isidro el afio 1622; justa pre-
sidida y alentada, como también lo estuvo el certamen de la
beatificacidn del Santo, por Lope de Vega, y a la que, a
excepzidn de Villamediana y nuestro poeta, se abstuvieron de
acudir los seguidores de Géngora’. Collado intervino en el
sexto combate con un romance de cuarenta versos describien-
do el monte Carmelo y las alabanzas de su bermosa plzmta
y Virgen Santa Teresa. En él, sin abandonar su culteranismo,
deja fluir los versos con tono menos levantado y grandielo-
cuente. La buena relacién con Lope, que esta intervencidn
supone y que confirman los elogios que poco después se re-
cogen en el Laurel de Apolo, es paralela a su amistad con
Géngora. Precisamente a esta fecha corresponde la dnica alu-
sién conocida que a su amigo hizo don Luis en sus versos.
Es, como en otra parte se indica, la octava en que con gesto
que sorprende, pero que no extraiia en el cordobéds, hace

7 Justa poctica en que la insigne villa de Madrid pretende cclebrar las
virtudes y milagros de su... Hijo... San Isidvo en su Canonizacidn (1g32).
Sexto combate. En Coleccidu de las Obras sucltas de Lope de Vega, Madrid,

1776-1779. T. X1 y XII, pigs. 305 y 306,
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chiste de la asistencia de Collado como médico al malherido
Conde de Villamediana. Se ve por ella que nuestro poeta le
asistidé en sus ultimos momentos y nos hace suponer que exis-
tia buena amistad entre ellos®.

La gran amistad con otro apasionado de don Luis, su
comentador don Garcia de Salcedo Coronel, determina algu-
no de los escritos sueltos de mis interés que conocemos de
nuestro medico poeta. Al publicar aquel sus Rimas en 1627
le escribe para ellas una inteligente y erudita introduccién
—cuyas ideas comentamos en este mismo ensayo— y una
larga elegia en la que contesta a otra que en ¢l mismo vo{umen
le dedica su intimo amigo®. Con el consabido fondo horacia-
no, entre los hiperbdlicos elogios, topicos moralizadores y
recargada erudicidn, asoman expresiones de verdadera hon-
dura lirica, con gravedad de auténtico sentimiento. Es de se-
fialar, ademis, en ella, junto a los expresados recuerdos de
Garcilaso, Géngora y el inevitable de Horacio, un pasaje de
directo y concreto recuerdo de Herrera.

Hacia esta misma fecha —pues es claro que escribirfa
reciente la muerte de Géngora— hay que colocar su Elegia
Fiinebre, dedicada a don Luis obra que enlaza con la serie de

centoneés € interpolaciones surgidos i el ambiente de devo-

tos del gran-¢6rdobé&s™. Collado, con grave y levantado es-
tilo, demuesira en estos tercetos su dominio en la técnica del
verso, al mism6 tiempo qiié la~admireeidn -y~ conocimiento
profundos dela "'pdéS"fa"HESG‘@_S'&%GFE?YE'GE&HE Diggo reco-

8 Edic. Mille.
Rimas de don Garcia de Salcedo Coronel canallero del S. Smo Infante
Carderal... Madrid, 1627. Prdlogo en piginas sin foliar Elegia fol. 6g a 78v.

1o Incluida en la Ms. Estrada, publicado por Foulché Delbosc en Revwe
Hispanigque. T. VIL. 1900,
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nocid el acierto con Txe se intercalan los versos del cordobés
en la composicién del discipulo y devoto admirador®!.

Caricter muy distinto, de simples elogios cortesanos, de
los que tantos y tan exagerados como las sitiras, se prodiga-
ron en la corte de los dltimos Austrias, tienen otras compo-
siciones laudatorias que escribe Collado en fechas inmediatas
a ésta. Asi, en 1628, escribe el soneto a la Gigantomdquia
de Manuel Gallegos!?. También en la obra de dofia Ana de
Castro Egas, Eternidad del Rey Felipe 111, publicada en 1629,
encontramos, entre los muchos poetas que elogiaron el libro,
el nombre de don Agustin que le dedica unas sextinas.. En
este caso extrema los recursos de un estilo ornamental gran-
dilocuente con caracteristica vision herdica en que el perso-
naje se levanta sobre el plano de la realidad como héroe o
deidad del mundo antiguo; como Jove II que cerrd el templo
a Jano. Es la visidn heroica de lo humano que encontrd su
modelo y expresidn suma en la poesfa espafiola en el Panegi-
rico al Duque de Lerma de don Luis de Géngora. Como
veremos después, esta dama serd celebrada mds tarde por el
poeta en su poema Granada, entre las mujeres ilustres, pues
se desposd con un caballero granadino. ]

Tras de estas fechas, aunque las alusiones a nuestro poe-
ta son varias, no conocemos nada suyo hasta los afios en que
escribe el celebrado poema que hoy presentamos. Habrd
que pensar, pues, que poco después se entregarfa a la com-
posicidn de esta obra y que ello serfa coincidente con su ve-

11 Antologia poética cn honor de Géngora. Desde Lope de Vega a Ruben
Dario. Madrid, 1927, pigs. 24y 101 2 103, en que figura un trozo del texto
publicado por F, D.

12 Madrid, 1628.

13 Eternidad del Rey don Felipe Tercera... Discurso de wida y santas cos-
tumbres... por dofia Ana de Castro. Egas. Madrid, 1629, piginas sin foliar,
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nida a Granada, Como precisamos en otra parte de esta in-
troduccidn, esta obra debid de ultimarse entre 16 34y 163 5;
- En ese afio de 1635 se publican unas octavas de Collado-
dedicadas a elogiar los jardines de Mira Genil de Granadi en
las Novelas de varios sucesos que publicd en la misma ciudad
Ginés Carrillo Ceron, propietario de a bella finca que exis-
tfa junto a la Puerta del pescado®*.
~ Como poeta dramdtico, la dinica obra conservada también
inédita, no afiade nada a su gloria de poeta. Nos referimos a
La Jerusalén restaurada o El gran Sepulcro de Cristo,
obra que, siguiendo a Lope, se divide en tres jornadas y cuyo
titulo indica claro como se acomoda al tema tan repetido desde
la creacién del gran poema del Tasso?®. Por ella lo inclayd La
Barrera en su Cgatélogo del Teatro antiguo espadiol. No parece
escribiera muchas obras de teatro; ésta se nos ofrece —igual
que en Géngora— como un intento de seguir €l género enton-
ces en pleno florecimiento por esencial obra de Lope.
Tenemos noticia de la existencia de algunas otras obras;
pero no hemos tenido la suerte de encontrarlas. Asi, cono-
cemos solamente unos versos aislados correspondientes al can-
to primero de su poema Proserpina por estar recogido en los
comentarios de S:Ecedo Coronel, a 1a estrofa dieciocho del
Polifemo de Géngora'®. Es trozo de un romance endecastla-

14 Ginés Carrillo Cerdn: Novelas de varios sucesos V. Emilio Cotarelo
Un novelista del siglo XVII ¢ imitacién de Cervantes desconocido. Bol. de la
Real Academia espafiola. Ao XII, Madrid, 1925, pigs. 640-6635.

15 Intervienen los siguientes personajes: Gofredo, Tancredo, Reinaldes,
Tristdn, Aladino, Ismena, Argaste, Soliman, Clorinda, Alete, Armida, So]_-
dados. El manuserito conocide se conserva en la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. N.° 16.997. Lo catalogé Paz y Melia en su Catdfogo de piezas manus-
critas 18 9. ‘ .

16 ESI Polifemo de don Luis de Géngora. Comentade por don Garcia de
Salcedo Coronel... Madrid 1636, fol. 345v. Foliacién seguida a la edicién de
Las Soledades.
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bo describiendo Sicilia, en el que es de notar como —aunque
dentro de un general gongorismo— supo mantenerse el poeta
sin dejarse seducir por el extraordinario modelo de.la fibu-
la del cordobés. Pero es de interés observar, que aunque se
trate de un fragmento solamente de 16 verses, nos permite
sefialar una relacién literaria clara y, precisamente, con la
poesia granadina. Esa descripcidn de Sicilia, que en ellos
ofrece, estd hecha teniendo a la vista la descripcién que cf
doctor Faria traza en el libro primero de su poema Robo de
Proscrpina, traducido de Claudiano, que publicé en Madrid
en 1608. Debid escribir Collado esta obra en fecha anterior
a2 1628, ya que en el libro de Salcedo ofrece como fecha d=
aprobacion el dicho afio.

No hemos podido tampoco encontrar su més celebrada
fibula de Apolo y Dafne; ésta no muy extensa a juzgar por
Ia referencia de Gallardo que la conocié!”. Menéndez Pelayo,
que en un principio parece no alcanzé a ver ninguno de los
poemas de Collado, al final debié de conocer este impreso,
ya que, a lo dicho por Gallardo afiade el que se trata de un
romance?®. Cossio [l,o cita declarando no ha encontrado el
impreso??,

Segin Lucien Paul Thomis, en el Comentario de Salce-
do Coronel al Polifemo de Géngora, hay una referencia a
una Silva al Duque de Alcald, obra de gollado"; pero no

nos ha sido posible dar con ella, a pesar de haber revisado

17 Ensaye de una Biblioteca Espaiiola de libros raros g curiosos... Madrid,
1863. Papeleta 1872, Dedicada A don Francisco de Ios Cobos Conde de Ricla.
En 93.“ 36 pig.

T I\?I Bibliografia Hispano-latina cldsica. Edic. Nacional. Santander, 1g5:.
. VII, pig. g22.

19 Fé%ul?u mitoldgicas de Espaiia. Madrid, 1952, pig. 56a.

20 La Lyrisme ct la preciosité cultiste en Espagne. l-Faﬁe- aris, 1906, pi-
g1n3 T 52.
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todo el texto del comentarista. Queda, pues, su poema Gra-
nada, no sdlo como la culminacidn de su obra, sino, también,
como cima y limite de toda su produccién poética. Ni en
Granada ni en Madrid volvemos a encontrar con posterio-
ridad referencias a escritos del poeta. Debié de morir pocos
afios después; quizds antes de 1640, '

AMBIENTE Y CRITICA. LOS ELOGIOS DE LOS
CONTEMPCRANEOS Y LA CRITICA POSTERIOR

Aunque, a través de la nota biogrifica y de los comenta.
rios a su obra y a su doctrina estética, hacemos referencia a
los elogios y criticas de que fue objeto Collado del Hierro por
parte de los poetas y escritores de su tiempo, cremos opor-
tuno —para li’a mds clara consulta y para la méds exacta valo-
racién de conjunto— exponerlos y comentarlos siguiendo un
orden preferentemente cronolégico. Comprendemos, en gerie-
ral, que en esas referencias de su época —como de contem-
pordneos— es accidental la fecha de publicacidén de la obra
en que se contienen; pero preferimos hacerlo ast por lo que
pudiera reflejar de los aspectos de su poesia, y en general de
su obra, que estimaron con el mayor empefio en cada mo-
mento. Ademds puede sugerirnos aproximadamente la fecha
de composicién de alguna de sus obras. En un apéndice pu-
blicaremos integras las composiciones de elogio y las citas
extensas de la investigacidn y la critica que aqui comentamos.

Entre todos esos elogios que nos lo ¢vocan —avnque
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sea lo mis parcial o interesado, dada la amistad estrecha que
le unia a nuestro poeta—, conviene recordar en primer lugar
el elogio de Salcedo Coronel, hecho en una elegia en la que
contesta a otra que le dirigié el propio Collado del Hierro.
Las referencias del conocido comentarista de Godngora en-
vuelven el elogio con las lentas consideraciones moralizado-
ras del tono de las epistolas horacianas; pero descubren la hue-
lla de la intimidad, el comentario que no se recoge en el elo-
gio mis publico y solemne de la composicién breve de pura
circunstancia. Sinceramente estima las virtudes de su amigo
y confia en que hay en €l parte que «ha de exceder el curso
de los afios». Lo interesante de sus elogios es lo que descu-
bren de su intimidad. Sabe de sus tempranos éxitos, de sus
estudios de Filosofia y Teologia, y también —y es lo mids
interesante— de aquella pasién amorosa que le hizo abando-
narlos para seguir ?os estudios de medicina y casarse segui-
damente. Las alabanzas crecen y se reunen al final, dedican-
do algunas estrofas a celebrar los éxitos del médico. Esa cir-
cunstancia deja descubrir alguna enemistad o envidia, en con.
ercto, de que fue objeto Collado; al parecer determinada

recisamente por sus triunfos en el campo de la- medicina.
Eudo a veces vencer a la muerte; pero no a la fuerza de la
envidia: «...Ia poderosa fuerza excediste de la Parca fiera,
pero no la envidia rigurosa». Los e]ogios siguen creciendo en
un tono mds hiperbdlico y vacio, para centrarse en la actividad

oética y, concretamente, en su celebrada traduccién de He-
Eodoro, el gran esfuerzo creador del humanista y del poeta:

Por tf en acento vivird canoro

{atin a pesar del tiempo) el ardor puro,
memorable fatiga de ﬁeliodoro“.

2 e

— de Don Garcia de Salcedo Coronel cauallerizo del S5m0, Infanse
Ca 'du:al... Madrid, 16a7. (Licencia y aprobaeién del mismo afio) fol. 6g
78, v.%,






GRAMNADA DESDE EL ESTE. (Fragmento
de la Alhambra) Bruin et Hogenberg: «Civitates
Orbis Terrarum» Celonia, 1589.
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La mencidn de Montalbin en 1630 se reduce a incluirlo
en el Indice de los ingenios de Madrid, como «gran Filéso-
fo, Humanista y poeta lirico y cdmico»; pero destacando a
continuacién el haber «publicado en redondillas de g el cele-
brado Poema de Teigenes y Clariquea»??. El irdicar que
piblicd dicha obra, nos plantea fa duda de si en efecto Hegd
a editarlo; pero no deja de ser extraiio el que nadie después
haya visto Et edicién. Queda claro que, como poeta, en esas
fechas se habia hecho famoso por esa versién de Heliodoro.

Lope elogié a Collado repetidas veces. El primer clogio
figura confundido entre tantos en el Laurel de Xpolo (1630),
cuando el médico poeta era celebrado, sobre todo —segdn
venimos siguiendo—, por su traduccién en quintillas del poe-
ma de Heliodoro, Es esto lo que se destaca en concreto en
esos versos: tras el vano elogio del comienzo, la capacidad
de remozar en los metros castellanos un viejo relato en prosa.
Lope con gracia -—y siempre apuntando a su experiencia y
complacencia en las cosas femeninas— da un remate en chis-
te. El verso del poeta es esmalte de oro sobre la prosa de
Heliodoro. Y ese sentido de rejuvenecimiento Lope se lo di-

rige a Clariquea, para que se lo agradezca a Collado:

Pues siendo tan antiguo, os ha quitado
los afios con haberos remozado,
que no hay tales servicios ni placeres
como quitar [a edad a las mujeres®.

22 Indice de los iugenios de Madrid, N.° v5. En, Para todes exemplos
morales, bumanos y divinos... por el Doct. Fuan Pérez de Montalvan... Sevilla,
1736, pig. so1.

23 Lavrel de Apolo con otras Rimds... Madrid 1630. Silva octava, folio
76.

&.—~El Poams «Granadas
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Queda claro qus nusstro posta adn no habfa comenzado
a trabajar en esa fecha en el poema Granada y que este fue
—dado lo que se hblé de él — el que consiguid un lugar
sefialado en el ambiente literario de la corte.

El segundo elogio de Lope, precisamente, para este poe-
ma que editamos, se publicé después de muerto el gran ma-
drilefio, en la Vega del Parnaso, con el titulo, A Don Agus-
tin Collado del Hierro, en su Libro de las Grandezas de
Granada. Se escribid, pues, con toda seguridad en 1634 o
principios de 1635, esto es, hacia la misma fecha en que
Bocangel le dedica su Soneto, prueba de que el poema esta-
ba ultimindose. Lope, intencionadamente, procura adaptarse
al estilo culto y levantado caracteristico del poeta al que se
dirige. Este rasgo es precisamente el que se cfcstaca enel au-
tor del poema Granada. El nombre de Collado le sirve para
jugar con el equivoco en la idea de la elevacidn y excelsitud
que destaca en él.

Collado el mis ilustre del Parnaso,
en cuyo verde inaccesible extremo,
or af;itud cientifica supremo,
rundé su fuente Apolo,
que no la indigna planta del Pegaso,

donde jamds con arrogancia vana,
11égé la multitud vulgar profana®.

Con insistencia celebra el rasgo de su saber: beroica
frente siempre estudiosa; sus estudios, su docta pluma, la
cultura siempre estudiosa de sus versos; el limpio terso, ber-
moso y culto verso; el verso docto y numeroso. La poesia de

24 La Vega del Parnaso. En Coleccidn de las Obras sueltas, assi en pro-
ssa, como en verso, de D. Frey Lope Féliz de Vega Carpio... T. TX. Madrid,

1777, pigs 382 - 384.
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Collado quedaba certeramente situada y caracterizada, y, aun-
que no nombra a Géngora, sin embargo, Lope, recordando
en el comienzo de la cancién a Garcilaso y a Herrera, lo li-
gaba a la misma tradicién poética que al gran cordobés. El
comfin entusiasmo por Granada, le hace enlazar el elogio de
la ciudad y el del cantor de sus bellezas; lo que extrema y
remata con gracia de fino pintor poeta, culto y conceptista,
jugando con el doble sentido de las dos palabras Collado y
Granada, al mismo tiempo que con brillante metifora colo-
rista contrasta luces y colores: '

Pues a la regia pirpura que viste,
tu pluma a darle viene ‘
tantos diamantes como granos tiene;
que sélo fuera hallada
en tan fértil Collado tal Granada.

El elogio de Bocangel, de hacia la misma fecha que cf
dltimo citado de Lope?, es una buena muestra del plﬂido y
elegante verso del fino poeta cortesano, y manifiesta la mis-
ma actitud de estima por lo elevadoy cu?;o de su estilo. Con
juego conceptuoso, andlogo al de Lope —equivoco que
araastraba el apellido de don Agustin— dirigiéndose a Gra-
nada, cierra el soneto —quebrado por suspensién sintictica,
tipicamente barroca, en el ultimo terceto— con dos perfec-
tos versos de construccién paralela en los que con rotundi-
dad cifra el elogio del cantor de la noble ciudad:

Por fama vuelas en tan alta pluma,
por firme estds sobre ¢l mayor Collado.

Ademis de esos elogios, tenemos dentro de su época al-

a5 Ob. cit. Soneto XXXVI. A don Agustin Collade del Hicerro, en la
Conguista de Granada que escribia.
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gunas otras citas o referencias que suponen el aprecio de la
obra del poeta. Asi, por ejemplo, Pellicer en su libro, El
Fénix y su Historia natural, sefiala su traduccién de Helio-
doro en quintillas®®. La referencia de Angulo y Pulgar, aun-
gue sea sdlo mencionarlo entre ¢l grupo de los gongorinos
e la Corte, demuestra igualmente el reconocimiento de una
valia, ya que a los defensores de Gdngora lo que les intere-
saba era aducir frente a sus contrarios, nombres de prestigio
en el ambiente literario®?. También el citado Saleedo Coro-
nel, en fecha posterior al elogio comentado, hace algunas citas
de Collado en sus Comentarios de la obra de Géngora. Asi,
al comentar el Polifemo, alude y copia un trozo de su Pro-
serpina (Canto [) describiendo a Sicilia donde. —dice-— «se
muestra como de otras ciencias, estudiosisimo Gedgrafon*®.
Pasando ya, mis bien, al campo de la pura critica e in-
formacién bibliografica, hay que recordar, en fecha inmediata
a esos elogios, la nota que inserta Nicolds Antonio en su
Biblioteca Hispana Nova. Le recuerda como poeta afortuna-
do y como médico, seiialando su agradable ingenio y su agu-
deza para las burlas®®. Lo liga a Granada, aunque no por su
oema —que no debié conocer—, indicando que fue recor-
dado en la ciudad durante mucho tiempo y que en ella musis.

En cuanto a obras, cita sélo dos: La fébula de Apolo y Daf-

26 El Fénix y su bistoria natural escrita en z3 cjercitaciones, diatribes e
capitulos... por don Josef Pellicer de Salas y Tobar... Madrid, z630, fol. ror.

37  Martin de Angulo y Pulgar: Epistolas satisfactorias. La lista en que
figura Collado fue recogidz por Artigas en su obra don Luis de Géngora y
Argote. Biografia y estudio critico. Madrid, 1925, pig. 237.

‘38 El «Polifemo» de don Luis de Gdngora comentado por don Garcia de
Salcedo Coronel... Madrid, 1646, (comentario de fa estrofa n.° 18), fol. 343,
v.” (Paginacidn seguida a la edgicién de las Soledades). N

ag Bibliotheca Hispana Nova.., Auctore don Nicolao Antonio Hispalensi

L C.. Madrid, 2783 pdg. 175, b.
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ne —que da como impreso en octavo— ¢l Poema de Tedge-
nes y Clariquea, traduccién de Heliodoro, en quintitlas,
Anotemos que dada la condicidn de contemporineo, —aun-

ue mucho mis joven-— esa referencia a su relacién con
%ranada, y a su muerte en ella, es muy dificil ponerla en
duda. Y hasta el hecho de no mencionar su poema Granada
refucrza su valor, pues no puede darse como una deduccién
de quien considerd y quizo explicar su conocimiento y amor
'porqla ciudad. Ademds, no olvidemos que Nicolds Antonio
mantuvo estrecha relacidn con Salcedo Coronel, precisamen.
te el poeta que se nos ofrece como el amigo mis intimo de
don Agustin Collado del Hierro y con relaciones en Gra-
nada.

Al adentrarnos en el siglo XVIII, es natural que —como
ocurre con la casi totalidad de los poetas gongorinos— se
olvide el nombre de Collado; incluso su famosa versién de
Heliodoro no se recuerda. El hecho de haber quedado inédi-
to —y al parecer fuera de Granada— su gran poema dedi-
cado a la ciudad, impidié también el que perdurara su nom-
- bre en el ambiente erudito y literario granadino. En ese siglo,
sélo se le recuerda por la obra de la erudicidn, al comenzar
a hacerse los diccionarios y relaciones de hombres ilustres de
la Corte. Esta es la aportacién de la critica que nos deja el
siglo del neoclasicismo, Alvarez Baena, en su conocido libro
Ififos de Madrid ilustres en Santidad, Dignidades, Armas,
Ciencias y Artes, recoge como base de su informacidn sobre
Collado la nota de Montalbin e, incluso, con sus mismas pa-
labras; pero —seguramente por ello— plantea la duda, al
referirse al poema de Tedgenes y Clariquea, con la indicacién
«que parece imprimié»*®. Afiade, en cuanto a otros escritos,

30 Ed. Madeid, 178g.
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la informacidn que le ofrecia Nicolis Antonio y los elogios
de Lope de Vega, del que copia el trozo correspondiente del
Laurel de Apolo. Es el primer critico que se refiere, a su in-
tervencidn, con un romance, en la justa poética celebrada con
motivo de la canonizacién de San Isidro. No afiade ningin
comentario ni observacién critica.

A mediados del siglo XIX, encontramos sobre Collado
" una mencién de scguncﬁ mano —recogida del elogio de Lope
de Vega— en la referencia que se hace en este poema en el
Diccionario bibliogrj{ico bistorico de los Antiguos Reinos...
de Espaiia®'. (Madrid, 1848). Pero poco después nos encon-
tramos con la informacién mds completa que la erudicién
del siglo XIX y del XX nos ofrece sobre nuestro poeta. Estd
contenida en c{pirrafo que le dedica La Barrera, en su Ca-
talogo de Teatro antiguo espaiiol. Es la base —en general, la
tnica informacidn— de todas las referencias que la erudi-
cién y la critica han hecho con posterioridad hasta nuestros
dias. Se recoge en ella por primera vez la referencia a su in-
tervencidn en el certamen dz la Virgen del Sagario de To-
ledo. Utiliza las informaciones de Nicolds Antonio, Montal-
bin, Angulo y Pulgar, Alvarez Baena, y los dos elogios de
Lope de Vega. Cita por primera vez su drama Ferusalén
restaurada y gran sepulcro de Cristo, aunque no indica don-
de se conserva. Su referencia a dicho poema, Granada, la
hace por primera vez el gran erudito don Bartolomé José
Gallardo. En su Ensayo queda catalogado, recogiendo su in-
dice y agregando la observacién de que parece original y que
debe de faltarle los principios. También cataloga el impreso,

31 Ed. Madrid, 1848.
3z Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del Teatro antiguo espaiiol. Ma-
drid, 1860, pig. g7.
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sin lugar ni afio, correspondiente a la fibula Dafne y Apolo
escrita en romance®®,

Dentro del campo de la critica e investigacion contem-
pordnea, tenemos que hacer algunas menciones, aunque muy

ocas sean de algin interés. Desgraciadamente don Marce-
Eno Menéndez Pelayo —y se explica dada su postura frente
al gongorismo— no hizo comentario alguno a la obra de
Co%lado. No obstante hace mencién —aunque indirecta,’ si-
iendo la referencia de Pellicer— de su traduccién de He-
iodoro. En una nota publicada en su Bibliografia bispano-
latina cldsica, da la referencia bibliogrifica completa de su
fdbula de Dafne y Apolo, sefialando solamente que es un
romance con argumento tomado del libro I, de las Metamor-
fosis®®. : .

La aportacién erudita de alguna importancia que ha he-
cho 1a critica en torno a Collado en el presente siglo, es el
breve articulo publicado en la revista granadina La Albambra
por Narciso Diaz de Escobar, en 1915%. En realidad no
contiene datos doaumentales nuevos —pues lo que hace es
utilizar la informacidén de La Barrera—, y mencionar el ma-
nuscrito del poema Granada, ya catalogado por Gallardo—
existente en la Biblioteca Nacional. También menciona y hace
- una brevisima descripcidn del que contiene la comedia iné-

33 Ensayo de una Biblioteca Espasiola de libros raros y curiosos. Forma-
do con fos apuntamientos de don B. Fosé Gallardo. Coordinados y aumenta-
dos por dor M. R. Zarco del Valle. Madrid, 1863. Papeletas ntims. 1872 y
1871,

34 Origenes de la Novela. Edicidn Nacional. Santander. T. 11, 1943,
pigina 73.

35 Edicién Nacional. Santander, 1951. T. VII, pag. 323.

36 De Bibliografia granadina. Collado del Hierro, La Albambra. Revis-
ta quincenal de Artes y Letras. Afio XVIII Nim. 422. Qctubre 1915, pi-
ginas 465-468.
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dita La Ferusalén restaurada, ya citada por el mismo La
Barrera. 7

Merece mencionarse en esta anotacién bibliogrdfica, la
nota biogrifica de nuestro poeta que inserta el Diccionario
Espasa, pues ofrece, junto a la repeticidén de los datos cono-
cidos, alguna novedad bibliogréfica. Acrecienta la informa.
cién de Alvarez Baena, citando el poema Granada y recot.
dando por primera vez que «escribid unos versos laudatorios
con destino a la publicacién de la Gigantomaquia (Lisboa,
1627). Se inclina por la creencia de darlo como natural de
Granada.

En cuanto al pirrafo que le dedica Cejador en su Histo-
ria de la Lengua y Literatura espafiola, solo tiene el interés
de haber contribuido algo a que no se olvide totalmente su
nombre, pues se reduce como informacién a seguir literal-
mente —aunque no lo diga— lo dicho por La Barrera. In-
cluso —y parece lo hace con gusto— dice con sus mismas
palabras, como una anotacién critica, que «fue decidido sec-
tario de Gdngora»?7, _

Aunque incidentalmente, don Manuel Gémez Moreno,
conocedor del poema —como de todo lo referente 2 Grana-
da— recordd algunas estrofas del mismo referentes a la cate-
dral, al recoger los varios elogios de que fue objeto la gran
obra de Diego de Siloe®®. :

Del mismo modo, aunque no sea objeto de particular
estudio ni comentario, su larga Elegia a la muerte de Gén-
gora —quizds hecha en amistosa rivalidad con su amigo don
Garcia Salcedo Coronel — es objeto de edicién cuando Foul-
ché Delbosc da a conocer el manuscrito Estrada, en fa Revue

37 Historia de la lengua y literatura castellana. Madrid, 1916. T. 1V,
Pig. 347- .
38  Las Aguilas del Renacimiento espaiiol, Madrid, 1941, pig. 106.
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bispasiqiic® y publica una serie de las composiciones gongo-
Fina¥ que efi &l figatan. Naturalinente, su nombre sigue rele-
gado :\ campd deé los estudiosos del gongorismo.

Aungque incidentalmente, el gfan erudito den Emilio Co-
tarelo lo recuerda como scelebrado poetas al aludir a has oe-
tavas de elogio de los jardines granadinos de Mirz Genil in-
cluidas en el rarisimo libro Novelas de warios sucesof de
Ginés Carriflo Cerén propietario, precisamente, de tan belld
lugar de recreo*®.

También se hace referencia al poetd en la’ Vida de Lope
de Vega de Rennert y Castro al sefialar la telacién literaria
que mantuvo Collado con el gran dramaturgo*?. '

En el afio 1927, al celebrarse la conmemoracidn cente:
naria de la muerte de don Luis de Géngora, Gerardo Diego;
no olvida de incluir a Collado en el ilustre cortejo de poetas
que f‘ifuran en su Antologia en honor del gran poeta cordo:
bés. Un trozo de su elegia, a la muerte de éste, recogido de
la versién del manuscrito Estrada, ya citado, se selecciona
con acierto para mostrar el entusiasmo por el poeta y —al
mismo tiempo— las dotes de buen técnico que tenia don’
Agustin para incrustar los versos de don Luis en la creacién
personal. De la larga composicidn, reprodujo ecl-final que
interpola —dice— felizmente versos de Géngora®®.

39 Reeue Hipanigue. T. VI Parls, 1900*,

40 Emilio Cotarelc: Un novelista del siglo XVII ¢ imitador de Cervantes
desconocido. Bolatin de la Real Academia espaiiola. Aso XII. T. XIIL Madrid
1935, pigs. 640~6‘51, ,

41 Vida de Lope dec Vega (x562-1635). Por Hpgp A. Rennert y Amé-
rico Castro, Madrid, 1919, pigs- 396, n.y 541 :

42 Amol?ia poética en bonor de Géngora. Désde Lape de Vegn a Ruben,
Dario. Madrid, 1927, .,Pig" 24y 101 a 103 en que s¢ reﬁryﬁys; el srpre e
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Con el motivo del tricentenario de la muerte de Lope,
un erudito local, don Miguel M.* de Pareja, al comentar [a
estancia del Fénix en Granada, le dedica unas lineas a don
Agustin como amigo del mismo suponiéndolo granadino;
pero no aporta ningtn dato nuevo ni juicio critico®®.

Un buen conocedor de nuestra poesfa, José Maria de
Cossio, recuerda también a don Agustin Collado 2l hacer el
estudio de la fibula mitoldgica en Espaiia; cita su fibula de
Apolo y Dafne, que vieron Gallardo y Menéndez Pelayo,
pero la rareza de este impreso le ha impedido el poder estu-
diarlo y comentarlo, Lo califica de furibundo gongorino, juz-
géndolo, sobre todo, por su elegia funcbre a la muerte de
Géngora y el prélogo a las Rimas de Salcedo Coronel. El
final de este poema pudo ofrecerle, precisamente, las excep-
cionales dotes de Collado para el cultivo de la fibula mito-
lc'bgica“. '

_ También ha recordado a Collado del Hierro el profesor
Lépez Estrada, en el prélogo a la buena edicién que ha ofre-
cido de la versidn de la Historia de los amores de Tedgenes
y Clariguea, hecha por Fernando de Mena, y hacer mencién
de las varias traducciones espafiolas de Heliodoro en los si-
glos XVI y XVII. Incluye como apéndice de su edicién el
fragmento de la traduccidn en quintillas que inserté Pellicer
en su libro El Fénix y su bistoria natural (Madrid, 1630),
Lo extrafio de esta cita es que lo mencione como «contrario
a Géngora, Ignoro la base de esta afirmacidn®®.

43 Lope de Vega cn Granada. En Bol. de la Universidad- de Granada.
Aio VI, nim. 36.

44 Fdbulas mitolégicas en Espaiia. Madrid, 1953, pigs. 562 y 565.

45 Historia Etidpica de los Amores de Tedgenes y Clariclea. Trad. en ro-

mance por Fernando de Mena. Madrid, 1954, pég. XVI. En la pigina
LXXXYV, inserta como Apéndice lll de su estudio las cinco quintillas que
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También nosotros hemos citado y wutilizado este poema
mds de una vez y con distintas intenciones. Asi lo presentamos
como testimonio documental de época al publicar nuestro
estudio, Los bermanos Garcia, escultores del Ecce Homo,

ues Collado les dedica un encumbrado elogio al celebrar a
Eas escultores granadinos*®. También hicimos alusién al poe-
ma y publicamos un extenso trozo de uno de sus cantos en
nuestro ensayo, Introduccidn a un poema barroco grana.
dino'”. Plantedbamos en ¢l la amistad y relacidn de Collado
con Soto de Rojas, y destacdbamos dicho trozo, descripcidn
de los famosos cirmenes que el candnigo pocta se construyd
en el Albaicin y que fue la admiracién de su tiempo. A nues-
tro juicio esa descripcién de Collado fue el modeYo e impulso
que recibié el fino poeta granadino para escribir su gran
poema Paraiso cerrado para muchos, jardines abicrtos para
pocos. ' :

El presente ensayo que hoy damos a luz intenta recoger
una informacidn de conjunto sobre la vida, obra, doctrina,
formacidn y estilo del poeta; pero no centrada esta labor
como una finalidad en si que guie y estructure nuestro tra-
bajo. Nuestro ensayo se propone solo servir de introduccién
a su poema Granada. Esta es la finalidad que ha orientade
su desarrollo y ha determinado sus distintos capitulos. El
lector, deberd, pues, ver este trabajo desde ese punto de vis-
ta, y no como una monografia dedicada al poeta en general.
Somos conscientes de lo insuficiente ¢ incompleto de nuestra

recogié Pellicer en El Fénix y su Historia natural. Madrid, 1630. (Diatribe
XII, fol. 167, v.° 168).

46 Boletin de la Universidad de Granada. Adio IV. N.* 30. Granada,
1934-

47 Introduccidn a un poema barroco granadino. De las «Soledades» gon-
gorinas al «Paraisos de Soto de Rojas, Granada, 1955, pigs. 74 » So.
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aportacidn; pero hemos preferido no insistir mds en nuestras
rebuscas de datos y ofrecer este ensayo provisional con la
esperanza de que en su dia serd cnriquecifo y mejorado por
“algtn otro investigador mis afortunado y eficaz. Al fin y al
caio creo que esta introduccidn ofrece al lector el material y
la guia suficiente para emprender la lectura del poema. Habri
de considerar, quien lo repase, ¢l escaso material de erudicion
y critica —ya comentado— que hemos tenido como elemen-
tos Unicos previos para nuestra labor. Como puede compro-
barse en el apéndice correspondiente, lo de£cado al poeta
por la critica que nos ha precedido, son sélo lineas, sin llegar
a constituir verdadero articulo donJe se informe, enjuicic y
~ valore; pues el citado de Diaz de Escobar, lo que hace es re-
petir casi literalmente lo reunido, progresivamente, por lg
erudicidn que le precede. Antes de juzgar nuestros desacier-
tos, considere el lector el esfuerzo —y aqui no queda huella
‘de la bisqueda sin fruto en archivos y l:&liotcm.s_—;—- que ha
representado nuestro trabajo sin contar con una, positiva labor
de critica anterior. Ademds se trataba de un tema como el
del Poema descriptivo sobre el que no encontramos en nues-
tra bibliografia literaria trabajo alguno de conmjunto, ni si-
quiera el breve articulo de esquema’o guia. Esalin muche lo
que tenemos por hacer en el estudio de. nuestro barroguismo.
literario. Este mismo hecho, de que el mis extenso e im-
portante poema descriptivo de una ciudad que ofrece nuestra
poesia barroca se haya maatenido hasta ahora inédito, ¢s una
confirmacién de ello. :
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plias lecturas eatre las que debieron de contar en con-
creto, ademids de los clisicos, los italianos, y especialmente
Tasso y el Adonis de Marino. Collado, como Géngora, no.
_olvidaba los modernos espafioles y toscanos.

Repasando su obra y analizando sus ideas que expone en
¢l prélogo a las Rimas de su amigo Salcedo Coronel, pode-
mos perfilar su doctrina poética dentro de ese entusiasta y
consciente gongorismo. En este mismo escrito, aunque inci-
dentalmente —al tratar de a elegia escrita por Salcedo a la
muerte de Géngora—, no puede contener sus expresiones de
respeto y admiracién. Asi le llama «el venerable honor de
los ingenios espaiioles... novilisimo caballero don Luis de
Géngora»*, Por otra parte, su conocida clegia, escrita en
igual momento, es otra muestra de este rebozante entusiasmo.

No es extrafio que, como le sucedia a otros eruditos hu-
manistas admiradores de Géngora —pensemos en Pedro de.
Valencia y en el Abad de Rute —, acuse en su juicio una
cierta moderacién y un més claro, aunque parcial, intento de
sugetarse a la doctrina clsica aristotélica. En su elogio de
los versos de Salcedo Coronel se ve que su criterio es la
moderacién; pero, dentro de la norma general de que las ora-
ciones sean retiradas del comiin modo %e bablar nuestra len-
gua, le elogia el que, siguiendo el parecer de Estacio, mues-
t1a siempre cl furor poetico tan templado. Asi, los hipérbatos
—en esté caso conforme con una afirmacién de Gerdnimo
Vida— «que no con violencia alguna obliga las translacio-
nes, antes suavemente tienen... su lugar decente y lo mismo

1 Rimas de Don Garcia de Salcede Coronel, caballerizo del SSmio, In.
fante Cardenal... Madrid, 1627, (Licencia y aprobacidn del mismo aiio). En
el comienzo: «Don Agustin Collade del Hicrro a los lectoress. (sin fol.). A
it prélogb corresponde ésta cita y 14 que hacemos segoidamente,
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en las figuras —como siente Quintiliano—», que, aunque
dentro de aquella norma de huida de lo comin, «no empero
fastidiosamente o por inusitadas molestan los oidos». Lo que
queda bien claro en estas tres citas, no es sdlo esa postura de
ligera moderacion del gongorismo; también descubre esa des-
bordante erudicidn que-se le enreda conciente e inconscien-
temente. _

En medio de todo este entreteger de citas de poetas y pre-
.ceptistas que descubren al escritor erudito, hay momentos-en
que asoma el fino poeta critico que apunta a un rasgo esen-
cial de la expresidn poética que, precisamente, en su utiliza-
cidn como recurso consciente, alcanza uno de los puntos cal-
minantes, Me refiero al hecho de que la palabra y versp re-
fuerce con su pura sonoridad el significacﬁ: y conceptos qué
se quicre comunicar. Esa preocupacidn la sintié..como -poeta
y la clogia en Salcedo: «asi, —dice— es diligentisimo en Ia
igualdad, cuidando siempre de que con arte ayuden las voces
a la significacion de sus conceptos, sin perdonar ningtn estu-
dioso trabajo». Que nuestro poeta, con los ojos puestos en
¢l maestro, aspird a realizar este ideal, lo demuestran algunos
trozos de este poema. Claro es que el enorme lastre de las
inacabables series de nombres propios traidos al verso por el
atin de erudicién mengua o contrapesa enormemente todas
esas posibilidades expresivas; pero pensemos que para los
oidos de los lectores cultos de entonces —a quienes iba di-
rigido el poema— esas palabras tendrian un mayor encanto
y poder de sugerencia y huida hacia lo que se consideraba el
mundo de fo ideal. ;

El enlace de la admiracidn y recuerdo_de los versos de.
don Luis con esa conEfExii:—i?JéX[d's _clectos de sus._recursos .
estilisticos, s¢ ve logrado —para citar un caso— -en fa des-

cripeidn que hace, en ¢l canto dedicado al Alhambra, del

7.—El Poams «Grangdese k
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interior del baluarte de la torre de Sicte Suelos; lo sombrio,
oscuro y misterioso de esta cueva escondida le hace pensar
en la descripcién de la cueva de Polifemo hecha por Gén-
gora. Que se le interpusiera este recucrda-nc es de-exteaiiar;”
era recuerdo inevitablc‘para,todo poeta que quisiera descri-
bir un lugar oscuro y profundo. Asi lo hizo Calderdn en el
Purgatorio de San lzatricio“. Lo expresivo de esta imitacion
de Collado no es sélo el hecho de lg imitacidn para dar la
impresién de una realidad andloga, sino el que, aparts de las
coincidencias verbales, demuestre haber tenido la plena con-
ciencia del efecto de oscuridad que podia conseguirse, no
ya con las palabras designadoras y sugeridoras de lo sombrio
y oscuro sino, ademds, la capacidad de expresién andloga que
- podian producir sonidos cerrados por su articulacidn. Asi,
como en los versos gongorinos que recuerda, se reunen sus-
tantivos, adjctivos e, incluso, nombres propios y alusiones
geografico-mitoldgicas en las més desmesuradas hipérboles,
y todo reforzado en su expresividad con el ritmo acentual
del verso: '

Yace una cueva en escondida parte
que el irabe llamé los Siete Suelos,
en cuyo centro el Cducaso reparte
su negra tempestad de tardos yelos;
si puede haber entre las sombras arte,
por ella bajan a los etros cielos .
del antipoda, o ya el error es mismo
por donde Alcicf;s descendid al abismo.

Ave ninguna hay que no limite
el vuelo entre sus céncavos sombrios,
a luz ninguna investigar permite
sus grandes melancélicos vacios;

2 Véase nuestro libro: Gdngora, Barcelona, 1953, pig. 193.
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parece el solio donde reina Dite
en negras turbas de los manes frios,

el ronco evaporar del aire vaFo,
las turbias ondas del Estigio. lago.

Fijémonos cémo, junto a csa impresion, y reforzando la
neral d. horror, de infierno y muerte, se subraya con in-
dudable acierto estilistico, la sensacién de espacio y profun-
didad, acudiendo a los esdrijulos y efectos onomatopéyicos
que sugieren la resonancia del inmenso espacio vaclo. Asi,
estos dos versos: «el vuelo entre sus céncavos sombrios» y
«sug grandes melancdlicos vacios», intensifican su capacidad
Jdescriptiva con los esdrijulos que recogen la acentuacidn fun-
damental del verso. Igualmente la resonancia del gran espa-
cio vacio se consigue por la onomatopeya y acentos en el
verso «el ronco evaporar del aire vagos. Podriamos subra-
yar los efectos de oscuridad conseguido con los sonidos
vocdlicos 0 y u en su forma mds cerrada —negras turbas;
turbias ondas; concavo sombrio; tinicblas oscuras—; pero
creemos basta lo dicho para valorar ¢l sabio y consciente
gongorismo de Collado. Xnotcmos sélo, como rasgo personal
también de.esta descripcién, cdmo’ ha rehecho la genial ima-
gen gongorina de la cueva de Polifemo en su monstruosa
humanizacién de la naturaleza, bostezo de la tierra, en boste-
zo de la muerte. Nuestro poeta guiso agregar un matiz ex-
presivo de acuerdo con la general idea de horror y muerte
que quiere producir con su descripcidn.
Ese acierto de eleccién del modelo para producir un de-
terminado efecto que ve ya realizado en los versos de Gén.
ora, lo vemos acusarse en una descripcién de uno de los
?amosos combates entablados por los caballeros moros y cris-
tianos durante los dfas del cerco de la ciudad. El efecto de
dinamismo, de fragor y agitacién suma, sabe Collado que
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don Luis supo plasmarlo en cuatro versos de una estrofa del
Panegirico al Duque de Lerma, aquellos que se refieren a su
aprendizaje del arte de la equitacién. Recordémoslo aqui para
compararlos con los de Collado:

Ya centeﬂas de sangre con 13 espuela
solicitaba el trueno generoso,
al caballo veloz que envuelto vuela:
en polvo ardiente, en fuego polvoroso.

Veamos c¢dmo resuenan esos versos en la estrofa de

Collado:

A las sspadas arrojando luego
el escudo y la adarga, airadamente,
a los brazos llegangz, vuela el fuego,
de la encendida lucha en huma argient,e;
-en muchas olimpiadas del griego
olvidara ¢l de ]uve- omnipotente,
si viera este conflicto glorioso
en ira, en sangre, en (%wgo polvoreso.

- Otro rehacer —o contrahacer— del texto de don Luis
lo ofrece en un pasaje del canto dedicado-a.los Cdrmenes,.
donde recuerda, referido al Dauro, que en sus comienzos ca-
mina entre sombras, ¢l soneto del Caminante enfermo que se
-enamord donde fue bospedado. El talento de auténtico poeta
que domina su técnica y material, sin ggglgr_ﬂjimug,r.,.hﬁ
_ imitacidén_—pues, ademds, en un entusiasta gongorino se des-
cubre la imitacidén del maestro, como un renacentista o un
manierista descubria la imitacién de un clisico—, sabe, no ya
sélo adaptar, sino resolver, cambiando con originalidad-y -fi:

nura el final del trozo .imitado- :

Dauro perdido, errante peregrino,
su bosque opaco de horror cubierto,
abriendo: sombras y perdiendo el tino,



LA: FOESIA-DE'GOLLADO DEL HIERRO I

sus confusiones pisa con pie incierto;
. asi el Dauro (quien perdido el camino)

la soledad florida defdesierto

sigue y, para cobrar la laz por ella,

piensa que cada flor es una estreila.

A veces en algunas perifrasis.alusivas.a-fibulas mitoldgi-
- cas_nos produce la impresién de estar motivadas no sdlo por
su.propio y apasionado afn cultista, sino también. por la con-
creta sugerencia de unos: versos de don Luis. Tal parece la
alusidn a la fibula de Hipomenes. y Atalanta- que nos hace
recordar los versos del Polifemo.

Ante la imitacién del arte gongorino no olvidemos un
principio general extremado, légicamente, en nuestro poecta
por su formacién de erudito y humanista, dentro de una orien-
tacidn manierista, y defendido en este prélogo citado que
puso a los versos de Salcedo Coronel: el imitar a'los buenos
poetas es una excelencia y hasta una exigencia. El general.
concepto aristotélico de la imitacién parece entenderlo Colla-
do —y en esto: coincidia con Marino— en este sentido:
«Toda la.excelente poesia consiste en la imitacién, y della.
tiene su.etimologia el poeta. Asi, en sentencia.de Aristételes:
Si alguno compusiere diferentes géncros de versos 9. le faltare
la imitacidn, no puede tener nombre de poetar. Y mis abajo
aclara lo dicho: «Esparcidas estdn en sus obras las sentencias.
de‘los mds grandes autores, y que los que tuvieren. conoci-
miento destos estudios. hallarin imitadas-ccn. no menos. ner:
vio, con menos espiritu y cuidados. Como vemos, se refiere
a-la imitacién de los buenos autores; ea ello, pues; como ocu-
rre en general con la doctrina literaria del Barroco —aunque
dieran entrada al mismo tiempo a unos principios de liber-
tad, naturaleza y vida que la contradecian— no hacfa mds
que seguir. ¢l criterio clisico renacentista reafirmado en el
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Manierismo que entre nosotros se expresc ya categdricamente
en el Brocense al proclamar: «digo y afirmo que no tengo por
buen poeta al que no imita a los excelentes antiguos». Como
hemos visto, este precepto se rehace en Colladq —lo mismo
que en Géngora— con una libertad que es ya barroquismo,
extendiendo la imitacién también a los modernos. También el
humanista barroco don Francisco Fernindez de Cérdoba, el
Abad de Rute, aceptari esta imitacién de los modernos en
contra de la actitud clasicista de un Pedro de Valencia, que
aconsejaba a Géngora huir de ellos, ya que eran sobre todo
parleria y ruido vand®.

No es extrafio que, junto a Géngora, el otro poeta que
deja una huella mis profunda en el poema de Collado del
Hierro, sea Garcilaso. El famoso tolcdpano fue entonces —y
durante mucho tiempo-— el poeta mis leido y el menos olvi-
dado de todos niestros liricos. Asi; como ocurriza en Gén-
gora, en todos sus continuadores, resuena la voz de Garcilaso
y, precisamente, cuando miés descubren su intimidad: todos
lo ﬁevaban bien dentro y bien aprendido. Precisamente fos
mis entusiastas gongorinos tenfan conciencia de que la gran
renovacién poética —aunque rcprcsentaba en a!gunos aspec-
tos el resurgir de rasgos tradicionales— en lo esencial habia
sido una renovacién verificada dentro del cance de la co-
rriente poética italianizante. Por esto no se volvian hacia
Garcilaso solamente para buscar un apoyo mis préximo e in-
discutible a a]gunos dc_]os recursos estiﬁsticos de don Luis,
sino casi como fundamento. Asi, precisamente, el citado co-
mentarista Salcedo Coronel, intimo amigo de Collado, lo

3. Véase nuestro articulo: Bl Abed de Rute y gongvrisv;m. Anotaciones
a sus escritos sobre las «Soledadess. Revista Atenea, Santiago de Chile, 1961,
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veia como «el gran precursor de la felicidad poética espa-
fiolan*. : : :

Ya en una de las primeras composiciones de Collado que
conocemos, una cancidn a los éxtasis de Santa Teresa, escri-
ta para el Certamen celebrado en 1614 con motive de la
beatificacion de la Santa .—que habia de hacerse segin el
modelo de la égloga primera— demuestra el poeta verdadero
gusto y habilidad para adaptarse y adaptar el metro y verso
garcilasiano®.

En este poema los recuerdos del poeta renacentista acu-
den sobre todo en aquellas descripciones en que los versos
del autor de las églogas, especialmente las alusiones descrip-
tivas referentes a Toledo, podian adaptarse a visiones Se
Granada. Asi, varias veces, como en la descripcidn de la
Alhambra, acude la expresidn garcilasiana altas pesadumbres;
aunque en algﬁn caso Podria explicarsc —seria un eco indi-
recto— esta expresion por el recuerdo de uno de los trozos
descriptivos de Granada, que aparecen en las Guerras civiles
de Pérez de Hita, al final del capitulo Il de la primera parte.
Alli se habla de la grandeza y pesadumbre de los soberbios
edificios de Gmnai y de su }ﬁ;mmbra". :

~ El recuerdo de Garcilaso se extrema en el libro o canto
dedicado a los Cdrmenes. En la descripcidn de las orillas
frondosas del Darro adapta el famoso verso de {a égloga I1I,
Cerca del Tajo, en soledad amena —que por cierto, no serd

4 Salcedo Coronel: El Polifemo de Don Luis de Gdngora comentado.
Madrid, 1636, fol. 322, v. _ '

5 Véase el capitulo que dedicamos al comentario de la obra y el Apén-
dice que inclufamos en la edicién del poema. .

6 Guerras civiles de Granada. Primera parte. Reproduccién de la edicién
principe del afio 1595, -publicada por -Paula Blanchard. Demouge. Madrid
1913, piginas 16-18. ]
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lailtima vez que se repita en Granada-— y tras de él, rehace
toda la octava, con recargamiento y. complicacién barroca,
pero manteniendo incluso las mismas rimas:

Cerca del Dauro, en soledad amena

ue del intonso valle la espesura
ge los coposos irboles tan llena,
del verde monte sube hasta la altura,
donde tanto sc teje y encadena

ue del sol se degieude la verdura,
ﬂe la fuente la queja es el ruido
dulcisimo peligro del oido.

Anotemos la especial sonoridad penetrante que con la
aliteracidén de i —que se subraya ademis rccogicndo los tres
acentos fundamentales— ha conseguido en el ditimo verso.
Todo demuestra, como en el caso de Gdéngora, que no se
trata de una simple imitacidn, sino de la adaptacién y com-
presidn realizada por un poeta consciente de YOs recursos que
maneja.

Fuera de estos dos nombres, aunque declare su admira-
cidn por otros-esparioles, los mds concretos recuerdos son los
de la Hrica de Herrera, auaque no actan como verdaderos
modelos en lo esencial de su concepcidn poética. Yaen 1627,
en la elegia que dedicS a su amigo don Garcia Salcedo Co-
ronel, demostrd recordaba los versos de Herrera, y precisa-
mente, para acusar un rasgo dcscriptivo’. No es de extrafiar
en ¢l poema Granada que esos concretos recuerdos de la
poesia del gran sevillano se presenten especialmente en el
canto dedicado a las mujeres insignes. Si C?gngora le ofrecia
los mejores modelos de descripcidn de la naturaleza, Herrera

7 Incluida en la edicién de las Rimas citada con el titulo <Respuesta de
don Agustin al autor», pues contestz a yna elegia de su amigo, folios 6g 1
78, ¥.
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le presentaba la mis apasionada actitud descriptiva, en com-
pleta' trasmutacion metafdrica —que convertia lo humano en
una brillante, contrastada y matizada seleccion de las mis
ricas materias de la naturaleza— de la belleza y encanto fe-
menino. Al llegar a esta parte —sobre todo en el elogio de
las dama Grisa%va, casi con seguridad dofia Gabriela de Loai-
sa y Mesia— Collado debid refrescar la lectura de las mu-
chas compasiciones en que el sevillano apura todos los recur-
sos de manejos de materias y piedras preciosas para describir
o ponderar los distintos rasgos de color, brillantez o- transpa-
rencia del rostro de dofia Leonor de Mildn. Como en éste
ocurre, Collado se detiene en lo visual, para seguir con los
halages de los demds sentidos; pero recargando adn mis,
como corresponde a su postura y momento de plenitud ba-
rroca y complicando su desarrollo en aspiracidn de sintesis
de lo tipicamente gongorino. '

Otra relacién que puede concretarse entre las preferen.
cias o modelos de %:ollado estd precisamente en las huellas
que acusa de la poesfa granadina. Posiblemente, atn antes de
venir a Granada, debié conocer obras de estos poetas. Lo
mismo que [eyd el libre de Pedraza —fuente esencial de su
informacién— se recreé en el Robo de Proserpina traduc.
cién de Claudiano, que publicé el Doctor Francisco Faria en
1608. El trozo de romance endecasilabo correspondiente a su
poema de Proserpina que conocemos por haberlo citado Sal
cedo Coronel, demuestra seguir gustosamente la descripcidn
trazada por el granadino. El impulso hacia la poesia descrip-
tiva se lo daria en primer lugar [a propia Granada; pero ade-
mas;, Géngora y los granadinos cuya poesia se desarrollé en
intimo contacto con la del gran cordobés, y alguna vez ac-
tuando. sobre él. _

Otros ecos podrian scfialarse, aunque quedan anulados
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por los ya sefialados. Asi, en su arranque, en las canciones
dedicadas a la beatificacién de San Ignacio en 1613, hay un
ligero eco de la poesia de fray Luis de Ledn, algo que des-
pués se extingue. También los recuerdos del Géngora joven

ue en ellas percibimos, se anulan después por la sugestion
del Géngora del Polifemo y de las Soi;dades que hemos co-
mentado.

Su amplia cultura literaria le Hlevaba también hacia los
italianos, sobre todo hacia la riqueza de descripciones de jar-
dines, fuentes, pdjaros, flores, ofrecida por Marino en su
Adonis. Igualmente, su formacién humanistica, no podia ol-
vidar a los clisicos; pero tanto en unos casos como en otros
se'trata mas de esparcidas resonancias que no se mantienen y
prolongan con la insistencia que Jo hacen los versos de Gar-
cilaso y sobre todo, los de Géngora.

SITUACION DE SU ESTILO RESPECTO AL MANIERISMO
Y AL BARROCO

De conformidad con la doctrina poética antes comentada,
el estilo de fa poesia de Collado —y concretamente el que
luce en su poema «Granada», cifra y coronacién de la mis-
ma—, se nos ofrece como una manifestacién de lo tipico
esencial gongorino. Y no sdlo por la directa derivacién Vdclya
poesia de don Luis, sino también por -apoyarse en los mis-
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mos modelos con el mismo fondo v resonancia de las letras -
grecolatinas ¢ italianas. Collado, como también hemos visto
ya, queda situado en ese momento de plenitud del barroquis-
mo, aunque respondiendo todavia en parte, como el mismo
Géngora, a rasgos manieristas, y sin que llegue por otro lado
a ofrecer un lenguaje poético, duro y mecdnicamente crista-
lizado como es dominante en la poesia de Calderén y en la
scfunda generacién de gongorinos. Aunque en lo fundamen-
tal proceda de Géngora, incluso repitiendo continuamente la
expresion hecha, sin embargo, atin hay en su poema cierta
jugosidad y sabor a espontaneidad en algunas de sus figuras,
construcciones y tropos. Si a]gunas expresiones o recursos
estilisticos nos suenan hoy, totalmente, a tépico, desde nues-
tro punto de vista, es porque estin acumuladas en las obras
maestras de don Luis, de esos afios inmediatamente anterio-
res, y porque se siguieron cmpleando con intensidad por va-
rias generaciones siguientes.

a actitud estética y lo mds caracteristico del estilo de
Collado coincide, pues, con lo tipico del gran cordobés, en
forma que se nos hace innecesario extendernos en considera-
ciones, ya que llegarfamos a repetir todo lo que la critica
—especialmente con Ddmaso Alonso— ha establecido al ca-
racterizar los recursos expresivos tipicos de la lengua de
Gongora.

Rsi, ues, la actitud inicial y constante que mantienc
Collado aleoctizar, podemos concretarla en aquella certera
nota de caracterizacion de lo poético, lanzada por Ortega en
ocasidn del centenario gongorino en 1927. «La poesia es
eufemismo ——decia— clugir el nombre cotidiano de las
cosas, evitar que nuestra mente las tropiece por su vertiente
habitual, gastada por el uso, y mediante un rodeo inesperado
ponernos ante el dorso nunca visto del objeto mismo. La
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nueva denominacidn la recrea mégicamente, la repristina y
virginiza®.

Esa actitud —podemos comentar— abre posibilidades
de recreacidn en dos sentidos; de una parte tender a una
expresién falta de naturalidad; la voluntad de amaneramiento
de que habla el propio Ortega. Hoy dirfamos con caracteri-
zacidn mis exacta, que esa es la postura tipicamente manie-
rista —la del estilo del Manierismo— dentro del cual surge
la poesia de Géngora, aunque muy pronto, y progresivamen-
te, se va quebrando y complicando su estilo por un inconte-
nible impulso vital barroquizante.

El poeta, en postura consciente, o ultra consciente, quie-
re buscar lo nuevo y sorprendente; pero partiendo de las for-
mas que le ofrece la tradicién clisico-renacentista. Es una
preocupacion puramente estética, intelectual, la que produce;
en primer lugar, un retorcimiento y complicacién —impuesto
como esquema previo— que busca sorprender-con lo nuevo,
culto y extrafio. No es producto de una intima necesidad ex-

resiva que surge del vivir, de la inquietud moral, religiosa,
iloséfica o sensual, sino impuesta por el poeta o pintor como
tal, como molde o cauce en el que fluye la materia poetica,
como pura elaboracién artistica que él crea en un alarde de
técnica, de originalidad y de saber.

La expresidn artistica barroca supone en su arranque el
obedscer a un impetu o necesidad expresiva de lo humano,
en general, unas exigencias, complejas y mds espontineas, de
lo vario y contrastado de la vida, donde libertad y norma se
enfrentan e, igualmente, sobriedad y derroche ornamental,
goce sensorial y apartamiento ascético, sensualidad y religio-
sidad; sentimiento y vida, en suma, que al introducirse en

8 Edic: Obras completus. T, 111 Madrid, 1947, pig. 577
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el-mundo de formas clisico.renacentistas, y expresindose a
través de sus mismos eclementos o medios estilisticos, lleva
igualmente a lo complicado y sorprendente. Las dos posturas
manierista y barroca, son en ¢l tondo anticlisicas —por eso
Curtius incluye en el término manierismo las dos formas o
estilos apoydndose en el exclusivo sentido negativo de lo an-
ticldsico—; pero las dos surgen y se expresan dentro del
mundo de formas del clasicismo renacentista. Aunque bus-

uen la novedad, es utilizando elementos de esa procedencia.
[c!'or eso tanto el artista barroco como el manierista se sienten
continuadores de la tradicién clisica renacentista. La cultura
humanistica de Collado viene, asi, a perpetuar en su estilo
los rasgos manieristas y barroces que coexisten en el primer
goagorismo.

LA ERUDICION COMO ORNAMENTO: PERIFRASIS, ALUSION Y
ENUMERACION ACUMULATIVA,

De conformidad con la estética gongorina, la tendencia a
la perifrasis, al juego de eludir la realidad de una parte y alu-
dirla de otra, por un rodeo, con otra realidad, es gustada por
Collado con la misma insistencia que el Géngora -mis extre-
mado de las Soledades y el Polifemo. El recurso —es claro—
no era nuevo, y por tanto no se explica aqui sélo por influ-
jo o afinidad con el gran cordobés, sino como muestra. tam-
bién de una tendencia culta de la poesfa con mementos ya
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expresivos en Juan de Mena 1;' que se intensifica a través del
Manierismo y del Barroco. Por esto en algunos casos, las
elusiones de nombres demuestran la mds clara y directa deri-
vacién de Gdéngora —como de quien estd lleno y rebosa
gustoso los versos del maestro-—, pero en otros es ademds
consecuencia de esa tendencia gencral cultista hondamente sen-
tida por el poeta, Asi, cuando dice ‘que a Fupiter sirvid el gar-
zon de Ida —por alusidn a Ganimedes— o cuando en otros
versos se refiere alas manzanas de oro con qué Hipomenes de-
tenia en su carrera a Atalanta, o a la mis violenta parada de
Euridice al morderle el aspid, diciendo: Si no aspid alguno
ser quisicra, oro animado a su veloz carrera, cl recuerdo de
expresiones concretas de las Soledades y del Polifemo, res-
ectivamente, estd actuando sobre él, En otros casos se une
E: ongorino a otras expresiones de resonancia mds general
de %o cultista. Asi, al Amor —como hijo de Venus nacida
en el mar— se aludird llamidndole el nieto de la espuma; la
Luna no se nombra, pero se alude llamindola, como Géngo-
ra, la nocturna brilladora o la triforme diosa. También
la referencia a Homero y a Virgilio, se hace por una meto-
nimia hablando del ardor de Esmirna o Mantua. En este
caso la perifrasis puede proceder de Claudiano que en sus
Carmina minora (XXX, 147-148) —segun seiialé Curtius
al estudiar los recursos manieristas— hablaba de «los libros
que Esmima y Mantua nos dieron»®.
Lo mismo ocurre con las referencias a animales y flores
que son aludidas igualmente por una rfalacién al mundo mi-
tolc?ico. Asi el pavo real se nombra como el ave fantdstica

de ‘funo. Las anémonas serén los Adonis en sangre mal ba-
fiados. : ‘ i .

g Ob. elr. T, P‘g. I89.



LA pOESIA DB COLLABO DEL HiERRO , tiz

Dentro de esa tendencia a 1a perifrasis, que hemos co-
mentado, y unido al desbordamiento ornamental que se pro-
duce progresivamente al adentrarnos en el Barroco —por
eso lo encontramos en el Géngora de la segunda época, en la
que al poeta manierista se une e impone el barroco— es de
senalar el derroche y acumulacién de nombres —esto es, de
las més distintas realidades u objetos— y, sobre todo, la re-
ferencia culta al mundo del saber con un sentido e intencién
ornamental. -

La plenitud del estilo supone en esencia, morfoldgica-
mente, una subversién de valores: lo ornamental, encauzado
y limitado hasta entonces por o légico, argumental 'y cons-
tructivo, se desborda, impone y envuelve cual si lo esencial
de la obra de arte radicara en ello. Si por una parte la adje-
tivacidn se acumula y recarga y las figuras se amontonan y
asocian, también los elementos sustantivos adquieren una fun-
cién adjetival, de exorno o decoracién. De aqui que el mun-
do del saber —sobre todo del saber referente al mundo de la
antigiedad y de lo mitolégico— que habia sido una finalidad
para el hombre del Renacimiento, termine convirtiéndose en
medio, en adorno. No es sélo, pues, que determinados sus-
tantivos se empleen con funcidn adjetival para destacar cua-
lidades con mds fuerza e intensidad que la que pueda dar el
adjetivo —ésta es la razén de la metifora que supone des.
mesurar una cualidad y hacer que lo blanco sea nieve, lo rojo
rubi o coral, lo amarillo oro, etc.—, sino que la alusién o
perifrasis culta, la pura cita de erudicién se emplee como
adorno. En algin caso es la alusién equivalente al epiteto
frase, pero; en general es como una sustitucién del adjetivo
y también la acumulacién o enumeracién. El fenémeno es
Earalclo al que se produce en la arquitectura. En una fachada

arroca vemos acumularse las columnas unas junto a otras,
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los frontones incrustarse unos dentro de otros, las cornisas
superponerse; pero todo obedece a una intencion puramente
ornamental; esto es, sin que estén desempefiando la funcién
constructiva que como tales elementos les corresponde. In-
cluso, a veces, vemos aparecer columnas mis con la intencién
de ser sostenidas que de sostener.

Igual fendmeno ocurre en las letras, especialmente en la
oesia, con el sustantivo o fa alusién a una historia o mito, o
El referencia a los mds distintos rdenes del saber. De aqui
esa acumulacién, enumerativa de nombres de personajes, ciu-
dades, cosas, plantas, flores, etc. Para nuestro gusto de hoy
esas enumeraciones resultan en general materia muerta, neu-
tra ¢ inexpresiva; pero en ese momento -—ademds del senti-
do de recargamiento—, podian tener para el lector un poder
sugeridor, eran un auténtico embellecimiento del poema. Una
cuﬁura enciclopédica esmaltaba la poesia barroca lanzando al
lector hacia los mundos mds distantes. Buen ejemplo ofrecen

de ello las Soledades de Géngora y el Adonis de Marino.

" Este rasgo es constante y extremado en este poema de
Collado del Hierro. El punto de referencia bisico para toda
comparacion o Pondcracién serd siempre un nombre corres-
pondiente al mundo de la antigfiedad cldsica; alguna vez al
pasado de Fspaiia. Aunque sc esté refiriendo a los monumen-
tos de la Granada 4rabe. Bastarin unos cjemplos para confir-
marlo. Para elogiar los personajes de la Casa de Mendoza
cuyos retratos figuraban en una sila del palacio del Conde
de Tendilla de la Alhambra, busca esta forma perifrdstica y

acumulativa:

Entre Camilos, Césares, Augustos,
Aleiandro_s, Milciades, Torcuatos,
Alfonsos Sabios y Fernandos justes,

-Ciros prudentes, fucrtes Viriatos,
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los destinos venciendo mds injustos

en la sala que viste sus retrdtos,

la fama en lienzos (como en bronce) goza
los héroes de la casa de Mendoza.

Pero el caso extremo —también extremo en k poesia
barroca espafiola— lo ofrece en el canto dedicado a los hom-
bres ilustres, donde el mismo tema le impulsaba a extenderse.
Al iniciar el elogio de los poetas liricos, abre la ponderacisn
de los granadinos con un apretado cortejo de nombres de
poetas clisicos, que llenan tot::tlrncnte los ocho versos de la
estrofa:

A Tederito, Mosco, Galo, 1déo,
Anacreonte, Horacio, Claudiano,
Tibulo, Acio, Propercio, Tuca Alceo,
Virgilio, Homero, Séneca, Lucano,
Ausonio, Ovidio, Juvenal, Museo,
Catulo, Estacio, Pindaro, Anfano,
Silio, Persio, Marcial, Festo, Sidonia,
Lucrecio, Aurelio, Mdrulo, Petronio.

Esta forma de ornamentacion tipica barroca, acumulando
elementos, se extiende en el poema de Collado a toda clase
de nombres o realidades. Lo mismo que, con ese desfile de
personajes en ap‘rctado grupo, nos pone frente a la visién hu-
mana del conjunto de la poesia cldsica, también nos hace des-
plegar nuestra mirada hacia ciudades y hacia rios del mundo
de %a Antigliedad. Asi, celebrando la antigiiedad de Granada

nos ofrece como un gran mapa de ticmp‘os remotos:

Que, cuando el tiempo es Caria, Elea, Egito,
Efeso, Babilonia, Rodas, Faro,
en Fenicia dejé su error prescrito,
borrd la luz de su esplendor avaro,
hallé Granada en mdrmoles eserito,

8.—El Posma «Grapada»
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no poco olvido de su nombre claro,
como el oro sacando de sus minas,
glorioso esplendor de sus ruinas.

De la misma manera al considerar los muchos rios que
bajan de Sierra Nevada, elige como término de comparac.én
otra serie de rios distantes:

Como por la provincia de Galacia,
corre el Danubio al Ponto acelerado,
el Istro en el océano se espacia,
en el Tirceno desemboca el Pado,
los rios excediendo de la Tracia,
bajan corriendo de su cielo helado,
cuantos terminan vartos horizontes,
cerrando valles y abriendo montes.

Es natural que esta enumeracién acumulativa que presen-
ta ante la vista una fealidad simultinea con fuerte sentido
visual sea el recurso ornamental que se desborda igualmenze
en la descripcién de otros aspectos mis préximos y recogi-
dos de naturaleza. En este caso serd la enumeracion de bellas
realidades que recrean nuestra vista con su luminosidad, co-
lor y demds bellezas de sentido pictérico, pero excitando
simultineamente otros sentidos para actuar como una realidad
concreta presente. En la descripcidén de los cirmenes floridos,
aunque acuda a la enumeracién, su intencidn es darnos la
impresién desbordante y embriagadora de los jardines lenos
de plantas y flores. No faltara, claro es, la trama de alusio-
nes al mundo mitoldgico que se"enredan o esconden tras de
ellas. Entresacamos un trozo de una de estas complejas vi-
siones:

....... R

abre los ojos a su dulce llama.
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Candido el lirio con la Aurora nace
el tulipin la arte desvanece,
la adormidera hermosamente yace,
entre la algonela que florece,
odorifera sangre espira Ayace,
tinta de amor la viola fallece,

urpureo Adonis néctares respira,

})uego oloroso el malagrdn suspira.

I.os alhelies variando olores,
los jazmines en ambar desatados,
ancchecen estrellas de las flores,
amanecen luceros de los prados.

¥

La ponderacidn del brillo y color de todas esas flores de
los cirmenes, le lleva seguidamente a la acumulacién de Ia
‘miés rica pedreria como transposicidn o comparacién de su
luminosidad esplendorosa. Los colores brillan con la técnica
de contraposicién de complementarios —rojos y verdes—
entre el esplendor hiriente de diamantes y perlas.

La esmeralda mds pura, el mds lascivo

rubi, que mds finezas atesora,
el diamante a los rayos mds activo,
la perla mas fecunda de la Aurora,
su lustre vence, su esplendor nativo;
tanta lumbre los cirmenes decora,

ue lo menos es ya de su belleza,
:ll variar de la naturaleza,
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LA TRANSMUTACION METAFORICA

Como veiamos en la Introduccidn y en los pérrafos ante-
riores, la lrica barroca entrafia en su esencia una actitud des-
criptiva; pero la visién que de la realidad ofrece al describir
no supone un simple o directo traslado, Sino una transmuta-
cidn: una visién deformada, exaltada, de la realidad, De ahi
que se elijan los aspectos bellos, expresivos, sorprendentes o
nuevos de la realidad como pie o impulso determinante de
esatransmutacidn. Asi, la tendencia metafdrica, transmutadora
de la realidad toda, se extrema en Collado de una manera
sistemdtica y consciente, con un rigor en el encadenamiento
de las metdforas e imdgenes que llega hasta conseguir el efec-
to de sorpresa. Asi, dirlamos que todos los elementos se
transmutan o cambian sustituyéngos_e unos por otros impul-
sados por ese afdn de exaltacién de sus rasgos o expresividad
sensorial.

Destaquemos inicialmente cdmo, con insistencia, €l cielo
estrellado se convierte en jardin o prado cuyas flores son las
estrellas; en contraposicidn, los cirmenes y jardines, rebosan-
tes de flores, son cielos con estrellas y luceros. Pero ambos
elementos se vivifican a su vez, haciendo que flores y estre-
llas se conviertan en miles de ojos —que vigilan como Ar-
gés—, con .los que mutuamente se contemplan en su belleza:

Que las estrellas son ojos dormidos
o que las flores son Argéds del cielo.

En una tipica construccién gongorina de disyuntiva o
dubitacion, se ofrece a la Luna que:
Perpleja mira,..

o con estrellas florecido el suelo
o con las flores estrellado el cielo.
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Pero es mis violenta la transmutacidén que sufre a veces el
eléttiento del aire; se convierté en mares u océanos en cuyas
claras ondas navegan las aves, y cuyos cintos son, en conse-
cueticia, como lds sirenas que llaman con sus dulces voces:

Nadando el viento turba sonorosa,
parecen sus didfanas regiones,
suavés ondas, de peligros llenas,
éh mares dé dulcisimds sirenas.

También los elementos de naturaleza terrestre quieren
elevarse a esos mares del aire. Asi, en las pefias del rio, las
rocas y las fuentes que brotan dg ellas:

Parecen en el mar heridas focas
que ya exhaladas en furcr vidlento,
quieren suréar océanos del viento.

Y cétrandé una serié de softidores se levantan y cruzan
fortwands una bdveds de agua, ¢l poeta lo verd como un
cristalino cielo. ‘

Por otro lado esa mansidn del aire, puede convertirse
también en campo flotido donde las aves son movibles y so-
nantes flores. El gran mimero de péjaros hace que esos cam-
pos del aire pue’in competir por su frondosidad con la tie-
rra en abundancia de flores: porque la primavera no presu-
ma/, las aves forman un abril de pluma,| en didfanos cam-
pos de colores. Asi resulta, prolongando la hiperbole y la
metifora humanizadora, que el Cééro, piensa en sonantes
rosas suspendido, que la region del aire ba florecido.

Esa tendencia a humanizar —no sélo en cuanto a senti-
mientd, sino en su vida y materializacién externa+— los ele-
mentos del paisaje se desarrolla con insistencia en profusién
de rasgos. X:i, considera, pof €jemplo, los montes altos con
arboles como verdes gigantes. Sus ramas entretegidas, en el
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o bus ue de la Alhambra, fm‘man en. consecuencna, un en%c—

bmgo cabello de Ios drboles. Y hac;endo metifora de metd-
fora, ese cabeﬂa ves a?gtma, | rizarse deja dela blanea Luna,
Los arboieq SOn Seres gaﬂardos, arrogantes como gigantes y
“asf, no los dermlm/ acero airado del sonante Eolo. Tampoco
los hiere la estacion estiva. Las metiforas siguen prolongin-
dose y entrelazindose con perfecto sentido consecuente.
Fuertes ¥ airosos los érboles miran satisfechos su verde gen-

tileza en ol ¢ agua fzzg;twa El pehgm estd pues, en que pue-
cida ocumrles como 3 i\arcxso Este es su safo temor: '

Por e : les da, no lejos, a 1\:0 aviso,
en su Imxda vamdaﬂ Natmso

K proyectar sobre esa hurnamzauon de arbol el senti-
 miento amoroso se da, como Iogmo término, en ese mundo
~ de seducciones y halago sensorial y sensual. Los drboles, en-
i 'trelazados sobre las acequias, no solo retratan en el agua su

bcidad sino, ademés

“que mira cuando con suaves s lazos
‘3?'”” prestan. frutos 0:5¢ dan .abrazos.:

Con el mismo senndn se ofrecc el mundo de Ias f ores.
‘Todas se humanizan, sienten, se mueven o se vxsten como
~seres vivos. Aqui el recuerdo del famoso romance gongorino
del Pdlacm de la primavera, no de;a de aparecer, Las flores
nacen, se dcsp:ertan, se bafan, se inquictan, se desmaym,
yacen, fallecen o expiran. Destacard la rosa segin lo topico,
como reina de ha repiiblica fragante. Su abrirse es sahr de su
verde prision extendmndo su tumca de grana como s:gno dc
la realcza- : ~

011 cudnto pura Y4 cuéntc hernmsa
: al bclln lineal de la. manana? :
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de su verde prisién sale la rosa
extendiendo su tinica de grana!

~ En trono de esmeraldas, ostentose,
‘en deshojado rosicler profana,

el cetro empuna, altiva y elegante,
de toda la republica fragante,

De aqui que no sélo se vivifiquen, sino que sientan, como
término 3&1 sentimiento humano, la inquictud amorosa de Ia
carne, ante ¢} halago sensorial: el agua, las [lores baria o tar
lascivamente las inquieta. L.a misma tendencia se mantiene
en la transmutacién de las frutas. Las granadas son «rubfes
entre tinicas de oror. & AL e
Aunque las metdforas que le sugiere el agua responden
~ a lo caracteristico gongorino -—el agua es siempre cristal o
plata— y con el recuerdo concreto, hasta en metiforas uni-
das, como cuando habla de el somoro cristal, ser cristal mudo
—igual que en el Polifemo—, sin embargo hay en el poema
- de Collado una riqueza y al mismo tiempo un desarrollo y
- elaboracién personal que merece sefalarse. Como para Gon-
‘gora es la metdfora clisica o manierista punto de partida o
: gase que sirve de término a su elaboracion verbal, asi does
—cuando no arranca de los mismos puntos de partida— Ia

de don Luis para Collado. Asf, la visién del Genil que;(afré- o .

ce Gongora en su soneto dedicado a Soto de Rojas, la vemos
desarrollarse y complicarse con rasgo barroco personal. He

“aqui ¢l primer cuarteto del cordobés:
~ Poco después que su cristal dilaa,
orla el Dauro los mirgenes de un Soto, .
- cuyas plantas Genil besa devoto,
Genil, que de las nieves se desata.

Cuando Collado habla de 1a \‘fegakgkra“nadina, pbr ;ﬁd'on\'d‘e‘ o
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corre y se extiende el Genil, el recuerdo acude como punto
de partida de su visidn hiperbélica y metaférica:

El Genil, poco antes densa nieve,
en que ya libremente se desata,
parece que en las plantas perlas llueve,
o que infunde las flores en su plata.

Lo real —llueve, flores— y lo irreal —perlas, plata——
se enlazan y contrastan con rasgo personal. Por cierto que
acudiendo también a una construccién de disyuntiva, tipica
de la sintaxis poética gongorina.

Cristal y plata, las dos formas preferidas, se enlazan en
metiforas prolongadas que conservan sin embargo —como
en el maestro— la huella o alusidén hiriente 2 la realidad viva
o concreta. Asi ocurre con la visidn del arroyo:

Romper del bosque la prisién desea,
tejiendo plata arroyo sonoroso,
cual suelen las azudas en lo hajo
madejas de cristal torcerle al Tajo,

El efecto de musicalidad del agua queda aqui ya repre-
sentado. No sélo sera sonoro cristal —segin hemos visto—
sino también cristal armonioso. Los mis ricos efectos de so- -
noridad y ‘musicalidad los logra al expresar los sorprendentes

varios efectos de los sonidos del agua en el Generalife
donde, en verdad, nos hace pensar en las finas sensaciones
que en nuestros dias Juan Ramén ha percibido y cantado en
su vibrante y emocionado poema dedicado a este famoso lu-
gar granadino. .

Las fuentes y surtidores de huertos, patios y jardines son
motivo insistente que lanza a Collado 2 la creacién metafd-
rica. Es de sefialar ¢cdmo no se recoge en ella sélo la visién
petrificada o cristalizada sino, ademds, el impulso y movi.
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miento, algo que especialmente nos impresiona de la imagen
del surtidor. isi el brotar de éstos o de fuentes que lanzan
el agua en chorros llenos de fuerza, serd lamado flechas, sae-
tas, aceros licidos y, sobre todo, picas o lanzas de cristal.
Esta imagen se asocia también con gran acierto grifico con
la de la palma, en cuya realidad queda bien representado el
impulso de verticalidad y la caid2 ondulante que forma el
agua en el surtidor. He aqui dos versos en que lo deslum.
brante y lo dinimico de ?os surtidores se expresa con efi-
cacia: .

En lanzas de cristal vuelan al cielo

al suelo vuelven cristalinas palmas.

En otros casos la metifora se complica segin los aspec-
tos de las varias fuentes desvidndonos hacia otras realidades;
a veces, al mundo de lo animado. Una fuente soltando sus
chorros abiertos, formard globos de plata, otras parecerin
dguilas de cristal puro. El agua mis quieta en la taza de la
fuente —ancha copa—, si no corriera, se diria belada ma-
ripasa. '

La metifora agua - plata —que serd por cierto la espe-
cialmente preferida en la lirica granadina de Soto de Rojas—
sera base también para crear la complicacidn conceptista en
una complejidad tipica de lo gongorino. Dos arroyos que en
el Generalize descienden apresurados sonando sus aguas, son
como corredores en competencia, que se disputan en apuesta
esa misma platd de sus aguas:

En iguales distancias, libremente,
dos arroyos tendiendo sus cristales,
sobre cual del estadio el fin remata
apuestan a correr sonante plata.
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En cuanto a las metiforas correspondientes a los seres
del mundo animado, la transmutacién normal sera idéntica a
lo gongorino: convertirlos en seres del mundo inamado, ve-
getal, mineral o artificial. Pero a veces la sustitucién por
seres humanizados mitoldgicos, creard atin mds sorprendente
visién metafdrica. Asi el ruisefior serd la pequesia lira o la
canora pluma, el dguila rayo de plumas; los cisnes se ofre-
cen encrespando su nieve y el conjunto de las aves cantoras
como turba sonorosa. Pero nos sorprende mis cuando estas
aves cantoras, nadando en el mar del viento seducen con sus
voces como dulcfsimas sirenas; o mis adn, cuando ve las
abejas en sus panales como breves Parcas de oro hilando

f tOf'CS .

Como hemos visto en las varias citas hechas, la trans.
mutacion de elementos que ofrece Collado en su visién de
la naturaleza, supone a su vez la transmutacién de los mismos
seres.u objetos que en ellos existen o habitan. En este sen-
tido la transformacién metaférica suele producirse con un
cambio casi sistemitico que hace que lo inanimado se trans-
forme en ser vivo y humanizado, mientras que lo humano se
materializa haciéndose inanimado, mineral o vegetal. Incluso
de! mundo de los animales, también sus seres se hacen ob-
jetos inanimados y lo movible y flufdo de la naturaleza des-
ciende también a veces dentro del reino o género propio,
materializindose en algo mds quieto y concreto. Igualmente
se materializan sensaciones o rea]idaci;s abstractas buscando
esa expresion sensorial caracteristica de la esencia de la es.
tética barroca. Es claro que el apoyo se lo ofrece a veces la
personificacidn establccit;]a ya en la mitologia clésica.

Vemos asi, cédmo el viento, se despierta, piensa o queda
sorprendido: despierto sélo el viento mds suave. Sorprendido
sobre las sonantes rosas —esto es, los pdjaros— el Céfiro
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Piénsa que la region del aire ba florccido. La Aurora des-

cendera para escuchar al ruisefior. Asi, cuando la encuentre
el lucero, la sorprenderd llorando. El paisaje es de lo mds fina-
mente sentido en la visidn nocturna de los floridos cdrmenes,
en cuanto a su capacidad para personificar y dar resonancia
humana a los elementos y deidades. Al rumor de las fuentes,
el ruisefior lanza sus querellas, como si se quejara toda la
esfera en su canora pluma. Ast: : :

Por escucharlo en su dolor quejoso

a la noche robando alguna hora,
dejando el lecho de Titdn celoso,

_ en sombras baja la callada Aurora;
buscindola el lucero luminoso,
la halla dénde muchas perlas llora,
porque del ruisefior, ain no sabia,
era mayor de noche la armonia.

La salida del sol sobre la Sierra Nevada le lleva también
a personificarlo como si lo viera caminar tras las huellas que
va dejando el Alba sobre la nieve:

Parece que las plantas florecientes
del Alba, sigue por nevadas huellas
el Sol, o que, perdiéndose en la altura,
helado le dejé nieve tan pura.

Una conclusidn, pues, podemos sacar al considerar [a
creacion metafdrica en el poema de Collado: supone, en ge-
neral, un desarrollo y complicacién de la imagen clisica y
manierista; mds ain de la metifora gongorina. Dirfamos que
nuestro poeta saborea las metiforas de Gdngora no sélo 1:1-
ciendo metifora de metifora, apoyando un tropo sobre otro,
sino complicando, ademds, con alguna figura de pensamiento,
sobre todo con antitesis y paradojas que hacen resaltar adn
mas el efecto sensorial que el contraste que sugiere el juego
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conceptual. Elegimos unos ejemplos que creemos expresivos
de ese arranque manierista y gongorino y de ese desarrollo y
complicacién —o por lo menos toque— personal de cons-
ciente y gustado barroquismo. :

~ El Hamar por sinécdoque a los barcos pinos, le lleva,
viéndolos con las velas desl;]]egadas al viento, a [lamar a éstas,
alas, y a aquél, volante pino. Asi, al detenerse del barco
dir: pard ?a-s alas del vogmte pino.

Sobre las imigenes y metdforas tdpico, de hablar de las
perlas de los dientes y de la luz de los ojos, apoyar4 en con-
cisa metifora reforzada por una antitesis —que subraya la
construccion de un encﬁ:casﬂabo simétrico— una visién de
mujer dormida suspirando. Asi, al sorprender el momento
en que Ariadna suspira y queda dormida, dice breve y ro-
tungamcntc: abrid sf‘:s perlas y cerrd las luces.

En el mismo pasaje, con efecto de claroscuro —y ahon-
dando en aniloga metdfora de ver los ojos como estrellas,
luces o luceros, y con el mismo gusto por la contraposicién
paradéjica— con sus preferidas dperscmificau:iom:s de elemen-
tos naturales, dird del dia, cuando contempla a Ariadna dor-

mida:

El dia a despertarla no se atreve,
. ser quisiera la noche mds oscura,
por contemplar (alguna vez sin ellas),
a la sombra del sol, durmiendo estrellas.

Pero quizd el mis bello efecto de desarrollo y complica-
¢ion de una feliz invencién metaférica gongorina sca ¢l cam-
bio de las cortinas del viento de que habla don Luis, en in-
tuicidn sorprendente, en la estrofa 27 del Polifemo. Recor-
demos los versos del maestro:
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Vagas cortinas de volantes vanos,
corrié Favonio lisonjeramente,
a la de viento cuando no sea cama,
de frescas sombras, de menuda grama.

El soplar del viento Favonio sobre el lecho sombrio de
hierba donde descansa Galarea, es como el correr de las cor-
tinas que encubren un lecho real. Collado refiriéndose a los
cdrmenes albaicineros, donde los jazmines cuelgan sus enre-
jadas ramas salpicadas con sus l"lores, adornara, dirfamos,

abrochando con jazmines, esas cortinas de viento:

Poner contempla (huyendo a la espesura),
a las cortinas de tan frescas noches,
los jazmines reales, blancos broches.

LA DEFORMACION HIPERBOLIC A

Si comp. decimos en otra parte, la actitud del poeta ba-
rroco supone la, descripcidn de la realidad: ea visién. defor-
mada o exaltada, es inevitable como recurso expresivo. pre-
dominante la metdfora y la hipérbole. Aunque toda. metifara
supone una hipérbole, ya que estriba en extremar una cuali-
dad d¢ un objeto hasta transmutarlo en owo, sin embargo
cabe buscar comp central efecto, la extremosidad o. exagera-
cién llevada a lo incomparable y monstruose, ya de una cua-
lidad, ya de la accidn. El efecto sorprendente que se busca,
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radica, pues, en esa intencion dindmico-cuantitativa, aunque
dentro del barroquismo suponga también, y principalmente,
el actuar sensorialmente, partiendo de la excitacidn o impre-
sién visual de acuerdo con la general tendencia pictdrica que
preside la orientacién del.estilo.

Que ¢l poema de Collado sea uno de los mds ricos ci-
mulos de hipérboles, que ofrece nuestra lirica barroca, no
tiene nada de extrafio dado su tema ¢ intencidn. Se trata de
describir y celebrar bellezas y glorias de la ciudad. En conse-
cuencia, al no ser mera descripcién objetiva, sino encumbran-
do y clogiando al mismo tiempo en deformacién pon’derativa
hasta lo 1nico incomparable, la hipérbole supone en el des-
arrollo y trama del poema, no la figura que surge en aislados
momentos como elemento embellecedor, sino la constante
tendencia que busca el poeta y que exige el tema. Las hipér-
boles se suceden y entrelazan lo mismo que las metdforas, y
reforzadas a veces por la mis violenta antitesis que le hace
alcanzar al periodo descriptivo ¢l miximo poder hiperbé-
lico.

El canto dedicado a Sierra Nevada, por partir de una
realidad cuya expresidn o belleza esencial radica en lo inmen-|
so de su altura y en lo extremo de la luminosidad y frialdad
de sus nieves, le lanza a las mds desbordantes series de hipér.
boles de todo el poema. He aqui algunos ejemplos. Tras una
serie de ponderaciones extremas sobre lo elevado de las cum-
bres de la sierra, condensa en una estrofa las miximas hipér-
boles. Ponderando lo alto y luminoso de sus nieves tan pré-
ximas a los cielos, el poeta nos ofrece la visidon de los astros
con ellas confundidos, cual si se hubiesen retirado de sus ci-
mas a descansar e incluso en violenta sintesis, que el sol se

haya quedado helado en la altura:
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Patece que en sus cumbres eminentes
(desatada ?a nieve en copias bellas)
huyendo de los rayos esplendentes

se retiran ejéreitos de estrellas;

parece que las plantas florecientes

del Alba sigue por nevadas huellas

el Sol, o, que perdiéndose en la altura,
helado le gejd nieve tan pura.

Pareceria agotada la visién hiperbdlica; pero la reitera-
cidn y acumulacién puede conseguir desmesurar atin més la
impresién de altura inalcanzable que quiere comunicarnos,
He aqui otra visién de una de esas estrofas que siguen:

Todo el espacio de la tierra al cielo
ain no contiene su mayor altura,
a formar sube en el cef;ste velo
atrevida invasidn de nieve pura;
ningiin atento desatado vuelo
¢l limite alcanzé de su estatura,
antes sospecha (como no se mueve)
anda el Sol sus caminos por su nieve,

Esa'idea de hacer a los astros —transmutados en seres
vivos— andar o descansar en las cumbres, confundidas sus
luces con los brillos de la nieve, es una visién en la que se

recrea el poeta. El viento al mover la nieve, la deshace en
blancas centellas.

O parece que (envueltas en la nieve)
de los cielos se caen las estrellas.

El aguila no puede alcanzar esas alturas:

Ain el rayo de plumas no se atreve
2 penetrar sus cumbres, porque en ellas
(de rodear los cielos ya cansados)
.l fresco estdn los astros fatigados,
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Por esto si Factonte hubiera caido con el carro del Sol
sobre estas alturas, o hubiera quedado detenido ¢n ellas o no
hubiera corrido:

Que si Faetonte por all corriera
© parara en su cumbre o no cayera.

A estas hipérboles se unen las que le sugieren la extre-
ma frialdad de las nieves de esas cumbres. El verano no se
atreve a luchar con sus ardores ante los rayos de yelo que le
lanzan las cimas de la sierra:

- La estival estacidn (cuando arde el cielo)
a envestir la montafia no se atreve,
rque le tira el sol rayes de yelo
{:\océlera encendida de su nieve.

También parecerd que sediento el sol, nevados rayos bebe.
Como vemos metiforas e hipérbole, con ese recreo en el
cambio de elementos de lo terreno ¥ lo celeste que ya antes
comentamos, y apoyadas en violentas antitesis, completan el
efecto de lo sorprendente buscado por el poeta.

Si las hipérboles de altura le llevan a esas visiones de
unién de la tierra y del cielo, las de profundidad les Hevarén
igualmente a la extremosidad de alcanzar, no ya al centro de
la tierra, sino hasta los mismos antipodas. Cuando describe
y celebra fa torre de fa catedral granadina, y alade al movi-
miento que sufrié la construccién en su base, contrapone,
para mis efecto, las dos hipérboles de elevacién y profun-
didad; de su altura y de sus cimientos:

Grande soberbia emulacién del griego
torre se levantd tan en la esfera
que viendo era la regiom del fuego |,
la segunda Babel daﬁzrczr mundo,
hacia el abismo 1a baj$ profundo.
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PLATAFORMA DE GRANADA. !Frogmento
del centre de la ciudad). Por Ambrosio de Vico
{Hacia 1.600)



LA PORSIA DE COLLADO DEL HIERRO 129

Las hipérb‘oles se encadenan:

Postré el Cielo su cumbre montafiosa
o ella se inclinéd empinada sierra,
porque fucse a su altura ‘frodigiosa
capaz cimiento el centro de la tierra;
por encubierta mina cavernosa
(que larga vena de cristal encierra)
parece ya que ¢l fundamento pasa
a ser, del Indio contrapuesto, li)a‘sa.

Aniloga hipérbole desarrolia al referirse a s profundi-
dad de la.cueva o subterrdneo de la Torre de Sitte Suelos.

Yace unia cueva en escondida parte
que ¢l drabe llamé los Siete Suelos,
en cuyo centro el Ciucaso reparte
su negra tempestad de negros yelos;
si puede haber entre las sombras arte
por ella bajan a los otros cielos .
del Antipoda, o ya el error es mismo
por donde Alcides descendié al abismo.

Seria inacabable, y sin positivo interés, anotar aqui una
serie de hipérboles rez;ridas a otros 4rdenes de sensaciones,
en su construccidn simple o encadenada en superpuesta gra-
dacién. Veamos sélo dos ejemplos; uno de hipérbole desarro-
llada referente al encanto y penctracién de la sensacién mu-
sical: el canto del ruisefior. El tema respondia a uno de los
tépicos —ya sefialados por Curtius— que precisamente te-
nfa extremadas realizaciones metafdricas e hiperbélicas en
Géngora y Marino, los proximos antecedentes de Collado.
En su gustada contraposicién de lo terreno. y lo celeste se
enfrenta, en competencia, lo inmenso de la misica de las es-

y »—El Poama «Granadas
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feras, y la incontenible armonfa encerrada en la pequediez del
pecho del ruisefior. La alusién mitoldgica 2 Tereo, a lacausa
de las querellas, es mis velada adn que en el soneto gongori-
no —Con diferencia tal, con gracia tanta—, mientras que la
hipérbole se extrema adn m4s incomparable que en donqLuis:

Al rumor de las fuentes, ya stlave,
tantas del ruisefior son las querellas
que con su repetida pena grave,
nlimeros les apuesta a las estrellas;
como en su pecho la armonia no cabe
que concibid desde la causa dellas,
parece que se queja, en dulce suma,
toda la esfera en su canora pluma.

Como es de esperar en este desbordante halago sensorial,
también se prodigan las hipérboles de las sensaciones oloro-
sas, El perfume que envuelve toda esa ladera del Albaicin
que forma el valle del Darro es tal, segin el poeta, que,

Infestados los cirmenes al vivo
inundante vapor, en humo denso
sospechan que desciende el Dauro altivo,
de las montafas fértiles de incienso.

En otro orden, la ponderacidn de la riqueza y perennidad
de las flores de los cirmenes se extrema, entre otras, en una
hipérbole con la tan gustada comparacidn con los cielos.

A ningiin elemento estin sujetos,
a ningdn aspecto desfallecen,
flores serdn cntre lucientes velos,
cuando dé fin el curso de los cielos.

Por dltimo anotemos otra ponderacién de orden visual
referida a la belleza femenina y sus efectos sobre la natura-
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leza. El tema se liga también a la tradicién manierista y, en
concreto, con recuerdos de hipérboles de las Soledades gon-
gorinas; pero en Collado atn se recarga y extrema mds:

Su vista luego serenar pudiera
al sol, que de mds nubes se turbara,
su breve pie la Libia floreciera,
su blanca mano la Etiopia clara,

VALORACION DE LOS RECURSOS EXPRESIVOS SENSORIALES:
LOS EFECTOS PICTORICOS Y MUSICALES

Como ya comentamos en la introduccidn, la actitud del
poeta barroco ante el tema, y la intencionalidad perseguida
al elaborar su obra, es de valorar y exaltar todos los elemen-
tos sensoriales. Dejarnos —como dice Collado ante el paisa-
je granadino— enagenados todos los sentidos. Busca, pues,
actuar sensorialmente, conmover, excitando y recreando, aun-
que no vea en ese halago sensorial sélo una finalidad, sino
también un medio para conseguir, a través de esa via, comu-
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nicar o destacar su mensaje, su leccién o experiencia. Supone

or esto la valoracién de todo lo externo y apariencial, no
sélo del mundo de la realidad, sino también del propio verso
como materialidad y como medio sugeridor de sensaciones.
Con respecto a Géngora ya lo anoté Alfonso Reyes: sus armas
son las de la sensualidad. Pero no olvidemos que hay también
poesia de sentimiento y de pensamiento en Gdngora; lo que
ocurre €s que igualmente en este caso, como en los escritos
ascéticos —que anuncian en su estética la del Barroco—,
busca esta via de penetracién en el espiritu a través de los
sentidos. Lo mismo ocurre en el punto culminante del barro-
quismo italiano representado por Marino. Como dice Calca-
terra, con €l «prevalece del todo como inspiracién universal, la
inspiracidn sensorial». Sefialando diferencias entre la Feru-
salén y el Adoais, afirma de este poema: «Bajo todos los as-
pectos fisicos y espirituales, triunfa la sirena de los sentidos...
sintesis de] mundo lirico de Marino, esto es de su modo de
sentir, conocer y representar la vida, verdadero poema de la
«Pentdpolis de K)s sentidos»,1? vale decir del mundo saborea-
do a fondo con la vista, con el oido, con el paladar, con el
olfato, con el tactos.

La via central, pues, que busca el poeta es el sentido de
la vista. En primer Tugar tiende a la descripcién, al cuadro
realizado con los medios verbales; pero enlazando y refor-
zando esas excitaciones visuales, viene a cooperar en fntima
asociacién, el halago de los demds sentidos. De acuerdo con
la aspiracidn estética de la época, que gusta confundir y en-
lazar en intima sintesis a tocgs las artes bajo la presidencia y

10 Carlo Caleaterra: Controriforma ¢ Seicento. En Un cinguantenario di
studi sulla Letteratura Italiana é1886—1936) Saggi dedicati a g’s’mm'o Rossi,
Vel. L. Florencia 1937, pig. 236.
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guia de la pintura, también la general tendencia descriptiva
de predominio visual que orienta el poema —como toda la li-
rica barroca— supone la mas intensa y compleja trabazén de
sensaciones de todo orden en un mutuo refuerzo que hace
nos sintamos envueltos y halagados sensorialmente con lla-
madas o estimulos 2 todos los sentidos, incluso con la sensa-
cién tactil. Ademds, la transmutacién metafdrica llevard mu-
chas veces también al efecto sinestésico. Sobre todo cuando
el poeta se entregue aTa descripcién paisajistica, a la visidn
de naturaleza, de rios, huertas, citmenes, jardines, se desbor-
dard en el empleo de esos complejos recursos estilisticos sen-
soriales.

Los efectos visuales pictdricos, de luces, colores y som-
bras, son esenciales en las descripciones de Collado. En ello
sigue lo general gongorine, con E misma complacencia y efi-
cacia en el manejo del color y luz llevado a la extremosidad
hiperbélica de lo incomparable, aunque no llegue en cuanto a
la técnica colorista propiamente dicha a la sutileza y riqueza
de efectos de algunos andaluces.

Ya hace afios que comentamos el sentido pictdrico que
preside el empleo 3:1 color en la lirica barroca.* El poeta es
consciente de sus efectos de armonias y contrastes, pensando
en la repercusion visual que provoca con sus recursos. Den-
tro de la tendencia general a lfo rico e intenso, este luminismo

colorismo descubre preferencias de colores y armonias y de
Kxces y sombras andlogas a las que pueden sefialarse en la
paleta de los pintores. Lo mis general es el empleo de los
colores puros e intensos; de aqui que esta paleta pictdrica,
mas que el empleo del color simple con la designacién direc-

1z El sentido pictdrico del color en la pocsia barroca Rev. Escorial, n.°

13, Madrid, 1,942 incluido en Temds del Barroco, Granada, 1g47,
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ta hecha con el adjetivo correspondiente —como dominaen la
lirica renacentista—, tienda a emplear, ademis, aquellos objetos
o materias en las que el color se ofrece con su mayor poten-
cia e intensidad. En general son [as materias ricas y los me-
tales y piedras preciosas: ‘el marfil, el cristal, el ébano, el ala-
bastro, el coral, la plata, el oro, las perlas, rubfes, zafiros,
diamantes, esmeraldas, granates, topacios, etc., etc. Junto a
ese mundo mineral a veces el mundo floral, viene a comple-
tar esos efectos de contrastes, armonias y matizaciones. El
afin por intensificar las notas luminosas llevard'a unir a todo
ello, fuego, soles, estrellas y luceros, en una confusién de lo
celeste y lo terreno, tipica de la trasmutacién de elementos
que busca la tendencia metafdrica. Esto precisamente alcanza
un punto extremo en el poema de Co]]ag .

Lo mismo que los pintores, los poetas barrocos, no sdlo
se recrean con el aislado y simple contraste de un color con
el blanco —como fue tipico en Garcilaso, resaltando alguna
vez sobre él rojos y verdes—. Ahora, desde Herrera, se
gusta méds de los efectos de contraste, de los toques intensos,
y también de la acumulacién contrastada. Ademds, se llegaa
veces, con plena conciencia del efecto, a la intensificacidn, a
la armonia de complementarios, la armonia de anilogos, y la
matizacion. A veces esos efectos de color y luminosidad ha-
cen pensar en elaboraciones poéticas de orfebreria; precisa-
mente por ese manejo de materiales ricos como oro y plata,
con perlas y piedras preciosas. Es la transposicidn poétieo-pic-
térica del efecto de El rica joya. Ya Gdngora —de tierra de
buenos talleres de plateros u orfebres— nos ofrece esos
efectos: pero es quizds Soto de Rojas el gongorino que mas
afiligrana y endurece finamente sus imdgenes vara darnos esa
impresidn preciosista de joyerfa. A veces, respondiendo a un
sentido ornamental recargado, igualmente gustardn los poetas
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de la acumulacién enumerativa, pero respondiendo al sentido
de imagen que no busca ¢l efecto temporal de la sucesion,
sino la vision simultdnea pictdrica, como queriendo ofrecerla
cual una bella realidad material que tenemos delante. Claro
que siempre ofreciendo la asociacién de lo inmenso y de lo
pequeiio, de lo terreno y de lo celeste. Y complicado con la
incesante técnica alusiva al mundo del saber y al juego con-
ceptuoso, aungue en este €aso -—como es J;minantc en el
conceptismo— tampoco se aparte, en general, de ese mundo
artistico material actuante sobre los sentidos. También para
el conceptista el estimulo sensorial cuenta, sobre todo lo vi
sual, apoyo casi constante del chiste o de la deformacién ca-
ricaturesca.

Se cumple y extrema en Collado esa tendencia a lo pic-
tdrico, y especialmente en este poema. La realidad del pai-
saje de Granada tan rica de efectos de luces y de variedad
de colores, le impulsa el manejo de todos esos recursos alu-
didos. Ante alguno de los bellos panoramas que se divisan
desde las colinas de la ciudad, el poeta se coloca en actitud
de pintor, acudiendo, de una parte a la comparacién tdpico
de El época, para la que todo bello paisaje era un pais fla-
menco; pero también a expresiones mis propias de fay pintura
que entonces, significativamente, hace suya la poesia. Asi, si
la pintura gozaba, como una conquista de su tiempo, con los
efectos de %ejanfas en la composicidn, a los que llamaban /-
jos, Collado, como sus contemporineos, ha incorporado este
a su lézico y aqui, ante el amplio horizonte de la Vega, no
deja de cmpleago, subrayando su efecto con os cercas, esto
es con los primeros términos. La imposibilidad de recoger
la luminosidad y brillantez de los colores —contrastados con
lo sombrio de los valles— e lleva a la més violenta hipérbo-
leyala alusién erudita a los pintores de la Antigfiedad.
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Sobre todo el efecto del momento de la puesta del sol,
cuando este cae en la lejania como un globo de cristal ar-
diente reflejando su luz en las fuentes como si se condensara
en ellas, gusta de trasladirnoslo en sus versos con sensibilidad
plenamente pictdrica: ' :

De grande variedad alto conceto
en flamenco pais dilinieado
a tanta novejad queda imperfeto
lo coloride ya, lo figurado.
Si de la arte en el mayor objeto
de la imaginacién fuera traslado
a su imposible dorar temblara Apeles,
que donde no hay colores no hay pinceles.
Desde la verde montafiosa cumbre
mirado el cielo, el monte, el campo, el rio,
recabada del sol la mayor lumbre,
més claro de los valles lo sombrio,
fuera de toda natural costumbre,
¢l vario, gentilisimo atavio,
parece que en los cercas, en los lejos,
se multiplica el cielo en sus espejos.
Parece que la vista se derrama
en arreboles de su claro oriente,
¥ que luego en abismos de su llama
caer se mira el sol al occidente;
de la mds densa impenetrable rama
se forma un globo de cristal ardiente,
de las Fuentes (condensando algunas),
{a risa a.soles, [a corriente a lunas,

Como logrado efecto pictdrico luminoso de claroscuro
—de sombras y luces contrastadas enlazdndose— es de citar
una visién de nocturno que le sugiere el contemplar una es-
tatua de mdrmol de Cupido, reflejindose sobre las oscuras y

movibles aguas de una alberca de la Alhambra. Sobre la os.
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curidad de la negra noche, el poeta goza en destacar el lu-
ciente brillo del mirmol con sensibilidad y voz que parece
anunciar regustos pictdricos sensuales del Modernismo:

Era la noche y de su negro velo
brillando las lucientes esculturas
asi dejaban escondido el cielo,
ast el teatro azul bordaban puras

...... FoUos e s s s s s 4wk e

luces mezclando y sombras parecia
(tingiendo centros el candor de Paro)
que dentro de las aguas se movia
alegre oscuridad su seno claro;
suavemente el céfiro heria

el movible cristal, a donde avaro

el mirmol que tersuras desvenaba

las ﬁltimas%ellezas ocultaba,

unto a miltiples efectos luminosos, de toques y contras-
tes de luz y sombras —contenicndo lo oscuro, lo Zwknte-—-—
se prodigan igualmente las notas de color contrastadas ¢ in-
tensificadas. Como buen barroco refuerza el efecto de con-
traste de blanco y rojo —que algunas veces gustd, como
simple nota de color, Garcilaso— sustituyendo el blanco por
pura luz: '

Ramilletes de luz, purpireas rosas.

Atin mis que en ese endecasilabo bimembre, logra la in-
tensificacién colorista, luminosa y caliente, en un verso plu-
rimembre, cuyo artificio hace resaltar eficazmente un efecto
de progresivo deslumbramiento. Asi cierra una descripcién
de varias flores: - : '

Aljofarando Amor ticrnas congojas
a cuantas flores dio dulces enojos
espirar y lucir se miran luego
en oro, cn sangre, en resplandor, en fuego.
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Esta expresién del color en su manifestacidn de fuego o
pura vibracién de luces, es lo especialmente gustado por
nuestro poeta: mds ain que el manejo de colores propia-
mente dicho.

El contraste de blanco y rojo lo complica con insistente
gusto conceptista por la antitcsis, contraponiendo nieve o yelo
a fucgo y_ardares. He aqui algunos ejemplos: Asi la nieve

entre la grana ardia. O, en visién andloga mis complicada:

Parecen los claveles encendidos
de las mosquetas el nevado yelo.

El gusto por las tintas calientes, especialmente por los
rojos, puede sefialarse también, aunque no en la forma pre-
dominante como se ofrecen los blancos relucientes. He aqui
una intensa visidn colorista en Ja que el contraste rubi y oro,
de la granada abierta, centra el efecto, pero contrastado a su
vez por otros blancos y rojos:

Abren mejor las punicas granadas,
rubies entre tinicas. de oro,
y la nieve en las rosas que confiesa
se tifié en la provincia de cereza.

A veces intensifica el color por acumulacién del adjetivo
y un sustantivo que lo contiene. Asi, la blancura brillante de
los jazmines la extrema viéndolos como luceros cdndidos de
nieve.

Los contrastes luminosos-coloristas de oro y plata, gus-
tados por Gdngora y por el granadino Soto de Rojas, igual-
mente los saborea Col?ado; tanto al referirse a la visién de lo
inanimado de la naturaleza como a la trasmutacién metaférica
de lo humano. Al describir el frondoso y florido paisaje de

Jestis del Valle dice de las aguas que lo riegan:
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Luce un arroyo entre dorada arena,
brillz una fuente en sonorosa plata.

También el efecto contrastado en su luminosidad de los
cabellos de Ariadna le lleva a andloga contraposicién:

De la mérbida plata en viva senda
delineado se miraba el oro.

El mismo contraste con otra materia rica, le sugiere su
cabello rubio sobre el cuello:

era en su cuello (con igual decoro)
en campo de marfil, lluvia de oro.

Esos contrastes se avivarin al enlazarse con otros colores
que, obedeciendo al mismo sentido metaférico consecuente,
son piedras prediosas, como si se engastaran en una joya:

cristal la agua es, oro la arena,
esmeraldas la orilla, el canal plata,
desde que nace en soledad amena
hasta que mar de perlas se dilata.

Este efecto de contraste del color unido con el blanco es

muy frecuente dado el gusto del poeta por lo luminoso y Ia
exigencia de un paisaje con predominio de verdura y frondo-
sidad como el de Granada. Ya lo hemos visto en su contraste
con el rojo. Pero igualmente tiene conciencia del efecto pic-
térico del color en muchas de sus expresiones de estas gamas
frias, ya sean nombrando el color simple y directamente, ya
‘sea con valor metaférico. Naturalmente se da también aqui
el contraste subrayado con el endecasilabo simétrico: blan-
quisimd azabar, verdes arponcs. La construccidn paralela
igualmente la utiliza para contraponer el color:

Salieron de la selva verdes Drias

y de la soledad blancas napeas.
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La misma contraposicién verde y blanco, surge en la mds
prolongada descripcidn: :

‘Ceiiidos del Genil los verdes prados
ue con la nieve de sus ondas riega,

en diluvios de flores anegados

los mira al sol que su esplendor navega.

Pero el efecto siempre preferido es el luminoso caliente,
extremado con la reiteracién de armonia de andlogos. Asi,
en el pasaje final con el desarrollo de la fibula de Baco y
Ariadna, como gran representacién teatral sobre el frondoso
paisaje granadino, ofrece una visién de color, brillo y movi-
miento, que nos hace pensar en la brillante y movida Baca-
nal del Ticiano existente en el Museo del Prado. Anotemos
cdmo las palabras mds expresivas como designantes o sugeri-
doras de color, coinciden como finales de verso en acento y
rima y, ademas, con el refuerzo de ser la vocal i en hiato:
Carmesies, turquies, rubies. He aqui la estrofa complcta:

Era el vestido en telas carmesies
bordados los cambiantes girasoles,
al aire el manto dio rayos turquies
formando en una esferza muchos soles;
arde la tempestad de los rubies,
brillan cuantas, a tiernos caracoles,
perlas ya dieron, en el norte frio,
muchas auroras en vital rocio.

El halago de los ofdos ofrece la misma variedad y com-
plejidad que en la poesia de Géngora. Es la expresion de
todo orden de sensaciones sonoras, especialmente de indole
musical, y, por otra parte, la material y concreta musicalidad
del verso con sutiles y complejos efectos sonoros sugeridos
conscientemente por el poeta dueio de sus recursos. Como
ya vimos, aqui Collado —-no por simple intuicién, sino por
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sabiduria y conciencia—, llega a la perfecta identificacién de
significado y significante que destacé Dimaso Alonso en la
poesia de Gdngora. Como el maestro, Collado sabe lograr los
efectos de la sonoridad del verso, con aliteraciones, paranoma-
sias, onomatopeyas, ritmos acentuales, contraposicién de efec-
tos vocalicos, etc. Ademds gusta de la continua referencia al
mundo musical: a los instrumentos, a los cantos humanos y de
las aves y, en general, a la msica de la naturaleza— incluso de
las esferas— y también, como en Gdngora, a la mutua corres-
pondencia o resonancia de todos esos sonidos entre si: de {os
cantos humanos, de las aves, y de las aguas, fuentes, y vien-
tos. De ese mundo sonoro qu: le sugicre el paisaje de Gra-
nada es de sefialar cémo predominan las sensaciones que co-
rresponden a los sonidos o musicas de las aguas de rios, ace-
quias, fuentes y surtidores. Por esto abundan dos metiforas
de halago visual y auditivo: ¢l agua es cristal armonioso. El
instinto del poeta barroco atento a la expresividad de lo sen-
sorial, percibié algo esencial de la sonoridad del paisaje gra-
nadino; algo que serd cantado y sentido siglos después en el
Romanticismo y més tarde en el Modernismo con Villaes-
pesa —celebrando las fuentes de Granada— y seguidamente
en la refinada visién del Generalife de Juan Ramén Jiménez,
absorto al escuchar la cancidn del agua en la famosa escalera
que asombrara ya al Navaggiero.

En la visién hiperbdlica de Collado, las aguas del Genil,
al caer sobre las verdes jaspes. .

Los ndmeros imitan acordados
del sonante rumor de las esferas.

En el correr de las aguas del Darro parece como s el oro
que lleva en sus arenas le diera una constante musicalidad:
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De fértil mirra su secreto oriente
de la arena del Dauro influye el oro
sonoridad eterna a su corriente,

La sonoridad mds ronca de las aguas ocultas pasando por
los molinos en el mismo valle del Darro, igualmente es suge-
rida en onomatopéyico verso. El efecto se subraya atn m4s
al evocar la vision de las aguas profundas, oscuras, en el cau-
ce mis estrecho, recogienso los reflejos del sol del creps-
culo. El poeta siempre es consciente de la eficacia de la ima-
gen con acompaiiamiento sonoro y més adn para evocar la
emocién del deslumbrante y armonioso paisaje granadino:

Bajan, de pura luz tardos espejos,
asomgradas las ondas por las pedas,
adonde suenan en oscuros lejos
sonoramente roncas las aceias.

La sonoridad penetrante, seductora de la fuente, la su-
giere, asimismo, andlogamente, con un verso musical en el
uc Iz i repetida agudiza su sonido al recoger los acentos
tmicos:
De la fuente 1a queja es el rdido
duleisimo peligro }el oido.

En contraste se nos ofrece la sonoridad suave y callada
de las aguas ocultas en el Generalife. Una aliteracién de eses,
con el oscuro y cerrado sonido de la u acentuada, suavi-

za y ablanda la misica del verso:

En serenas lagunas sepultadas
" la lira del Caistro sonorosa
dulces endechas canta mids suave
vario de plumas por la ondas graves.

La sonoridad de las fuentes, cual producida Pér el arﬁ:,
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le lleva igualmente a la comparacién de los instruméntos
musicales:
Las artes de sus fuentes, la destreza,
vencidas dejan numerosamente

de Lino y Anfidn las liras corvas
sonantes, suavisimas tiorvas.

Esa capacidad para hacer sonar el verso con cfectos ono-
matopéyicos que trasladan la propia sonoridad de los instru-
mentos, la sabe alcanzar Collado en forma solo superada por
Gdngora. Asi —como visidn distinta a lo ya citado~ re-
cordemos cémo el efecto del ruidoso cortejo que acompafia a
Baco, lo consigue expresar en versos de estrepitosa sonoridad:

Los cimbalos, los crétalos sonantes,
formaban el pirriquio baile armado
que de los ya ruidosos coribantes
en la isla de Creta celebraron.

El poeta en su general tendencia a buscar ¢l halago sen.
sorial de todo orden como complemento de las sensaciones
visuales y auditivas, aprovecha todas las ocasiones en que
puede aludir a la excitacién olorosa para recrearse en ella y
seducirnos con su evocacién. En unos casos, la sensacién visual
—luminosa y colorista~— la entretege sabiamente con la ol-
fativa para asociar [a doble sensacién de acuerdo con los
csenciafes estimulos sensoriales que experimentamos al con-
templar de cerca un jardin Ileno de flores. Asi se produce en
la farga enumeracién de flores, que viven y sienten como
seres humanizados —segiin comentibamos antes—, que des-
taca en su pintura de los cirmenes granadinos:

Odorifera sangre expira Ayace,
tinta de amor la viola fallece,

urpéreo Adonis néctares respira,

?uego oloroso el malagrin suspira.
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Los alhelies variando olores,
los jazmines en ambar desatados,
anochecen estrellas de las flores,
amanecen luceros de los prados,
en sus purpureantes esplendores,
¢n sus vivientes dtomos nevados
repite sus lucientes monar‘?uias
el parasismo claro de los dias.

En otros casos la sensacién olfativa se hace predominan-
te. Asi una complicada alusién a los perfumes de la Torre
de la Estufa en la Alhambra, le hace detenerse, pero buscan-
do la correspondencia del olor del artificio de los pebeteros
con las aromas naturales que trac el viento. Con sabia técni-
ca, una serie de adjetivos de acentuacién esdrijula vendrd a
destacar las sensaciones seductoras que apoyadas, ademds, en
el ritmo acentual del verso, quedan resonando en el oido y
actuando en la imaginacidn: C

El viento en aromdticos avisos,
turbando los dulcisimos sosiegos
expira, como en la remota playa
de la siempre odorifera Pancaya.

Alambicando ligrimas suaves
de muchos ya fantdsticos dolores
las auras densan, esalando graves
humo oloroso los perfummﬁres.

La hipérbole la extrema al celebrar el olor de los carme-
nes que recogen los aires perfumados que vienen por el valle
del Darro:

Infestados los cdrmenes al vivo
inundante vapor, en humo denso,
sospechan que descieade el Dauro altivo
de las montaiias fértiles de incienso.
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PLATAFORMA DE GRANADA (Fragmento).
Por Ambrosio de Vico (Hacia 1.600).
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SOBRE LA METRICA

La métrica de Collado responde a los rasgos generales de
lo tipico gongorino. Asi, su obra conocida nos muestra al
poeta igualmente diestra en el manejo de los metros cortos y
los italianizantes. El romance y la quintilla —lo mds tpico
de las formas tradicionales— junto a la silva, la estancia, y
la octava real. Y, como en Géngora, sin que la separacién
Je formas suponga scparacidn de recursos. La misma digni-
ficacién del romance que ofrece don Luis se da en Collado.
Por otra parte, como rasgo de tipo tradicional castellano,
vemos al poeta humanista espafiolizar al autor clisico. como
Heliodoro, traduciendo libremente en quintilias, el poema de
Tedgenes y Clariquea.

Es natural que encontremos en sus composiciones en en-
decasilabos, los mismos recursos métricos gustados por Gdn-
gora, como ocurre con la plufimcmbracién; peco con la de-
cidida preferencia por el mds simple recurso —y demdis po-
sibilidades de efecto barroco— de la bimembracién del verso
o endecasilabo simétrico. Si Géngora huyé de la rigidez ma-
nierista y tendié cada vez mds a mantener el sistema de la
plurimembracidn y correlacidn en forma no matemdtica, sino
procediendo con libertad —la que le imponia su impulso
temperamentalmente barroco —, incluso en sus momentos pri-
meros, mis dentro del Manierismo, no extrafiard que Collado,
de una generacion posterior, que arranca precisamente en el
instante en que el Gongora barroco se impone sobre el ma-
nierista, ofrezca una mis clara dsapendcncia con respecto al

poeta de las Soledades y el Polifemeo.

Podemos, si, sefialar en este poema Granada, versos plu-

10 ~§l Poswas «Gravadas .
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rimembres, especialmente cuatrimembres. A veces con el di-
recto recuerdo de don Luis, y con la plena comprensién de
sus valores y expresividad. Asi, cuando dice: en oro, en san-
gre, en resplandgr, en fuego, que obliga a pensar en el fa-
moso verso final de un soneto juvenil del cordobés: en tierra,
en bumo, en polvo, en sombra, en nada. Collado ha com-
prendido bien el sentido gradual que lleva a pasar desde lo
material y concreto a lo incorpdreo y deshecho. Ademds —lo
que no supieron valorar otros imitadores de este mismo ver-
so—— ha percibido el efecto de las sinalefas que dan paso de
un sustantivo a otro para completar, con la abstracta sonori-
dad del verso, la sensacion de cambio continuo o paso de un
objeto a otro.

En otros versos nos hace pensar en Herrera, con acumu-
lacién de adjetivos de acuerdo con el recargamiento orna-
mental que se inicia en el prebarroquismo del sevillano. Asi,
liena un verso sélo con adjetivos: ?értil, bermoso, saludable
y fuerte; en otros casos sélo sirve para dar mds solemne én-
fasis a una enumeracién: al Ermo, al Po, al Ganges, al
Pactolo.

En el primer caso de los citados, Collado nos descubre
el recreo de lo luminoso colorista y se ha apoyado en el re-
curso métrico para conseguir el miximo de intensificacidn.
Si el endecasﬂall:’)o simétrico persiste en abundancia en él como
en Géngora, no es sélo por la eficacia de su sonoridad para
cerrar la octava —segiin prodigé don Luis también en su
Polifemo—, sino porque a ello s€ unia la posibilidad de cons-
truccién de la antitesis, la reiteracién o duplicidad de expre-
siones paralelas o disyuntivas, rasgos todos preferidos por la
estilistica del Barroco. 'Podriamos recordar una larga serie.
Anotemos esos varios efectos conseguidos por el recurso:
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SEIVZS cle oro en Pél‘lmﬂ! de piata

...................

Asi, los versos cuatrimembres, como otros trimembres,
s¢ emplean en Collado —mis que como esquema manierista
que busca un efecto ritmico constructivo y complicado—
con la intencidn expresiva que subrayabamos en el primer
caso de plurimembracién citado, refiriéndose al efecto - lumi-
noso colorista con que en los cirmenes granadinos se miran
expirar y lucir las flores.

De una manera atn mds insistente que en Gdngora gusta
nuestro poeta del empleo del cultismo ﬂe acentuacidn esdru-
jula haciéndolo coincidir con un acento fundamental del ver-
so. El endecasilabo, con esc recurso, cobra —como ya vid
Dimaso Alonso~- una mayor cohesidn en su estructura rit-
mica. Collado procurara sobre todo hacer coincidir un esdrd-
julo sugeridor con el acento en silaba sexta, para levantar el
verso en su mitad en un acompasado subir y descender de la
entonacién. Podriamos recordar aqui una larga serie, pero
basta enumerar unos caantos casos caracteristicos de sustan-
tivos y adjetivos, ya que son esencialmente las palabras que
por su intencidn expresiva de actuar sobre los sentidos € ima-
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ginacién se imponen preferentemente en este caso sobre la
mis abstracta representacién de la accidn verbal. He aqui
unos casos de nombres esdrdjulos reforzando el ritmo acen-

tual en sexta silaba:

R.ubies entre ténicas de oro

..... . . P R

en sus vivientes dtomos nevados
suavemente el céfiro heria

L T T .

infectando los cdrmenes al vivo.

He aqui algunos casos de adjetivos:

Abren mejor las .ptinicas granadas

.. LR .. v e e ow

de las montafias fértiles de incienso.

Pero basta con este otro ejemplo en el que de seis ver-
308 seguidos, en cinco, aparece el adjetivo o el sustantivo es-

drijulo en silaba sexta: v

El viento en aromiticos avisos,
turbando los dulcisimos sosiegos,
expira, como en la remota playa
de la siempre odorifera Pancaya.

Alambicando ligrimas suaves
de muchos ya fantdsticos dolores,

I L



1Y
LA GRANADA DE COLLADO DEL HIERRO

SOBRE EL MOMENTO DE LA CIUDAD
VISTO Y VIVIDO POR EL POETA.






SOBRE EL MOMENTO DE LA CIUDAD VISTO Y VIVIDO
POR EL POETA

La ilusidn con que Collado vendria a Granada, no debid
apagarse cuando se enfrentara con ella. La idea que como
poeta y como erudito se habfa formado de la ciudad a través
de sus lecturas y estudios debid reforzar adn mas su capaci-
dad de entusiasmo al recibir su primera impresién®. Como es
sabido Granada era entonces u i
de Espaiia. No sélo era la ciudad de los .ideales jardines, pa-.
lacios y torres, creada en parte por la maurofilia literaria del
romance, l3.novela v 12 comedia morisca. El entusiasmo por

t Como complemento y ampliacién de lo que anotamos ¢n estas piginas
puede verse el capitulo correspondiente a esta época de Granada en el extraor-
dinario libro del profesor Joaguin Bosque, Geografia urbana de Granada.
Zaragoz, 1963, piginas 87-93. L



153 EMILIDO OROZCO DIAZ

ella estaba también expresado mis objetivamente en—tas-des. .
cripciones de los que la habian visitado. Asi la habfan cele.
brado durante el siglo X VT, To mismo espafioles que extran-
K S8 AY 0 . P .
jeros —recordemos a Lucio Marineo Siculo, el avaggiero,
Covarrubias— que la colocaban a fa cabeza de todas las es.
Eaﬁolas, por su antigliedad, bellezas, fertilidad y nimero de
habitantes. Y aunque, precisamente, en €508 Afios deprincipios
del siglo XVII habfa disminuido su poblacién, sobre todo ¢én
la expulsién-de los moriscos, sin embargo, externamente, no
debia percibirse por el visitante. Aungue hubiese- casas -mo-

st Pl L R eyl ¢ o maan

ras abandonadas y arruinadas, especialmente, en el Albayzin,

sin embargo Tos cristianos construfan mds ale__ig_; 'y grandio-
sas mansiones —sobre todd en coitiparacién con los edificios
“muosulmanes— y» ademds, conservando el gusto por los huer-
tos y jardines que embellecian y animaban no sdlo los ‘inte-
riores, SN0 tambien ——¢on su arboleda y plantas que asoma-
ban tras sus tapias— los conjuntos urbanos de calles 7 plazas
y, mis aiin, la visién desde los altos lugares dewﬁ'xﬂl:am ra,
el Albayzin, el Mauror o la Antequeruela. Esa contraposi-
cion entre las pequefias casas del Albayzin que se arruinaban
y las grandes que se levantaban en el Tlano sobre el terreno
de las huertas, era un hecho tan patente que lo recogid, in-
cluso, la poesia de la poca al describir [a ciudad. Asi lo ve-
mos en un romance de elogio y descripcidn escrito por un
poeta granadino hacia 1620. Granada, como el ave Fénix,
renacia a pesar de la destruccidn del tiempo:

Porque a pesar de su injuria,
donde gliertas eran antes,
si hermosas flores nacfan,
en su lugar casas nacen;
de cuya altura no es mucho
las de tu Albayzin se espanten,
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cayendo en tierra por verse,
pigmeos de los gigantes?,

Cuando al comienzo del siglo celebra Bermidez de Pe-
draza —en paginas gustadas por Collado— la riqueza y fer-
tilidad de Granada, achacaba a estas excelencias lo numeroso
de su poblacidn: «porque la fama de su fertilidad —escribe—
la ha Eec o fan ‘populosa, que no pudiendo- fos vezinos viuir
en la ciudad con ser tan grande se extienden los edificios por
los campos contiguos a ella: de tal forma que los muros que
eran los extremos de la ciudad estdn aora enmedio»®. Y las
edificaciones siguieron multiplicindose y.. umndM
pues de esa Eec%nu —esto es despuds de la expulsién de los
moriscos— dejaordando sus murallas con amplios barrios de
rgg;xjg;mza&"{&iuﬂmm&cnda ell]anq,_aob&_odo s
costa dalgs_famnunhm,m.ddmkmgn{,‘mﬁlas que.
unida la nueya parroquia de la Magdalena. Mas hacia el %’
‘frente al monasterio de San }erommo, habia ido surglendo
otro ampho barrio en torno a palacro deld Dixqﬁ"?a de Sesar
También mis all4 en_la 'Puerta Real, ;unto il romvente- de
quAnto.n,,fuewcrecxendo, como la mids 1mporta_:r1t‘;: en di-
mensiones, la calle del mismo nombre, en la que iban sur-
giendo otras largas calles igualmente desbordandose sobre las
huertas.y.la Vega. Asi —como decia el cronista Jorquera—
«arruinando huertas se aumentan nuevas havitaciones».

2 Se conserva entre las composiciones de un manuscrito de Varios exis-
tente en la Biblioteca del Excelentisimo Sr. Duque de Gor en Grimada. V
nuestro libro: (Granada en la poesia barroca. En torne a tres romances inédi-
tos, Comentarios y edicidn. Granada, 1963.

3 Antigvedad y excelencias de Granada. Por ol licenciade I"rancuco B#-
miidez de Pedraza. natural della: Abogade de los Reales Conscjos de su Ma-

estad, Dirigide a la muy noble, nombrada, y gran cindad de Granada. Ma-
gﬂd 1608. (Aprobacidn de 1600), fol. 24 v.
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Pero esis zonas de hucrtas favorecian el hecho de que las
casas tuviesen huertos y jardines, aparte los patios interiores
con fuentes, pilares y flores. Todo ello daba variedad y
belleza, al mismo tiempo que se ofrecian como zona de enlace
o transicién con el campo. Por otra parte esa estructura
compleja de edificacién y arbolado, plantaciones, flores,
fuentes y estanques, suponia en cierto modo la persistencia
—aunque con cambio gg mddulo— de rasgos tipicos de la
casa musulmana y morisca, algo, naturalmente, extremado
en los cirmenes del Vallc\der&ﬁmﬂa”fgﬁﬂthente, du-

rante el siglo X V] y esos ‘primeros anos del XVII se “entre-

PRRNEREY Y

lizan en Tifima asociacion la tradicién local ¥ 1as influencias
italianas.. W amsag—gu“:‘i:dd Renacimiento. Fra en el
fondo lograr la expresién sintesis de una “estética que Euede
darse como la esencia de [a estética giamiadina: el intimo en-
lage detarte y déTa naturaleza.

. Como es natural, al otro lado del Genil, en la zona mis
préxima a la muralla, habian ido surgiendo edificios y calles

sobre Tas grandes huertas del con

“las"grandes huertas del convento de dominicos de
Santa Cruz Regj, cerca &Iﬁi@!ﬂ éil._,.{l.ll.c\.'.a_._pa_tmquia de

@AWQ&&M&Q@WM de vecinos. Las zonas
de edificacién, pues, suponian en realidad un enorme au-
mento con respecto a las que existian en la época musul-
‘mana. Es verdad que, como cantaba ese poeta de la época,
%Ja;as pequefiag casas y cdrmenes delm_Alba zin habian que-
dado_deshahi ,se_habian “venido abajo por aban-
dono. Pero unas veces rehaciéndose ampliadas, otras sobre
sus ruinas o ya en esas zonas nuevas, habian ido surgiendo
mis grandiosos edificios con ricos patios, huertos y jardines.
El citado Bermidez de Pedraza las destaca también como
uno de los encantos de la ciudad. «Las casas particulares
—dice—— son’tan galafas ¥ costosas que. con-su.
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aumentan... el valor y calidad de sus dueiios: porque todas o
la mayor parte de ellas, tienen sus huertos y jardines con
tantos naranjos, cidros, limones, toronjas, laureles, murtas y_
arrayapes, frutales, yeruas y flores, que parecen las casas de
encantamento que cuentan las historias fabulosas: de forma
que si ay en Granada quatro mil casas principales, ay en ellas

otros tantos.verjeles que con a fragancia del olor que ;I'iiﬁiigp
purificando el ayre, hazen la ciudad mds saludable. Todas las
casas tienen agya perpetua trayda por cafins ¢n tanta can-
tidad que las_principales.tienen tres y mds fuentes: las me-
dianas vuas, alcangzn.un. pedazg de huerto, otras vn “grande
naranjo o verde parra que cerca el patio y la fuente; otras
imitando los huertos pensiles de Babilonia los hacen en las
azoteas y terrados cubriéndolos de parras y sembrando en
macetas, naranjos, rosales, cipreses y todo genero de yeruas
y clavellinas de suerte que no ay casa grande, mediana, ni
Fequer‘ia, que no tenga huerto, parra, naranjo o maceta con
lores o yeruas olorosas»*..Esa complejidad de arte y natu-
raleza en sus aspectos més seductores, ligadd” al intimo vivir,
escondido de los granadinos, debia de impresionar adn mds
fuertemente al visitante forastero. S S
Pensamos que Collado frecuentd palacios, casas y cér-
menes, de los mis famosos, por sus bellezas y artificios de
fuentes, 4rboles y plantaciones de flores que entonces se
construyeron o ampliaron, como log cdrmenes de Soto de
Rojas.en la cima. del Albayzin.y las huertas._y jardi :
Mira Genil de Giner Carrillo, situados junto a A Puerta del
Pescado. También visitaria la casa de don Alonso de Loaisa,
el conde del Arco, en la Carrera del Darro, y las de otros
sefiores que conocerfa con anterioridad en la corte; comen-

4 ldem, fols. 23 v, y 23.
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zando por el palacio del Marqués de Mondejar en la Al-
hambra y con todos los jardines y patios de esta incompa-
rable Casa Real y el recinto del Generalife donde se ve por
el poema —sobre todo por el elogio de una dama— deiié
ser acogido por la familia de los Granada Venegas. Lo que
él vié de las casas, palacios, cirmenes y jardines de la ciudad
todo se le ofreceria, precisamente, como algo nuevo o como
restauracién y embellecimiento de I6 antiguo. - si 1e impre-
sionan las obras-heehas—por-et-Margiés de Mondejar en la

Alhambra antes del viaje de Felipe IV a Granada. Y es ficil

suponer —como lo demuestran sus versos— ¢l entusiasmo
con que el poeta humanista comtemplaria las fachadas y patio
del Palacio de Catlos V.~ ‘
T ——

Comprendemos, ademas, que cuando Collado contemplara
la ciudad desde la Alhambra, ante el apretado y creciente
caserio que parecia estar derramédndose desde las colinas sobre
el llano, hablara de una_igunddcion de casas. Asimismo, nos
explicamos que_viendo todo el abigarrado conjunto del
Albayzin con las varias torres de sus iglesias mudéjares rom-
picmf; su perfil, y las amplias zonas de verde de sus cir-
menes, pensara — siguiendo a Pedraza— que era como otra
ciudad aparte o distinta. La luminosidad contrastada con que
hoy nos sorprende el Albayzin cuando lo_ miramos desde la
Alhan {a.ser entonces mucha mayor. Por esto a Co-
Hado le parece que el sol en él como en espejos ciprios re-
berbera. También en nuestros dias Eugenio D’Ors viendo el
Albayzin a la uz de la luna, piensa que aquel o ésta es un
espejo’. :

Ante la bella, rica y variada materialidad del aspecto
urbano de Granada, se comprende que, aunque en realidad

5 Cuando ya esté tranguilo. Madrid, 1930, pig. 220.
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—segun sefiala en su magnifico estudio geogrilico el pro-
fesor Bosque— se habia producido un ripido y aceatuado
declive, una franca decadencia demogrifica de la ciudad
—que_guedd por hajo Je Sevilla y Madrid— sin embazgo,
persistia la fama_de popu si, hasta en las i
ciones_que. recagen.-a-smediados_del siglo Méndez Silva y
]orquera, se presenta cmﬁmﬂc&l%mos
muy superios-al que-en realidad-tenda®.

El aspecto de Granada no era el de una ciudad en dis-
minucién y decadencia, sino por el contrario, de una ciudad
en crecimiento y mejora; con. numerosas y..continuas. refor- .
mas urbanisticas.que la estaban haciendo.mds-cdmoda y. cn.
belleciendo, no sélo los viejos nidcleos urbanos, sino, mds
atn, el aspecto de esas zonas de ensanche y enlace con bellos
contornos de huertas, alamedas y jardines, en forma que fa-
vorecfan a un mismo tiempo las perpectivas de sus calles y
plazas y la visién panordmica desde los colinas. Porque en
Granada se sinti¢ también el afdn_urbanistico que caracteriza
la épaca.del Barrgeo. Basta repasar en los Anales defor
quera, el periodo correspondiente a este primer tercio del
siglo X VII para darnos cuenta de la gran actividad que de-
desarrollaron los granadinos en el deseo de mejora 'y embe-
llecimigtito de su cindad; jcuantos templos se levantan, cuan-
tos edificios publicos se construyen o se reforman!l: puertas
que se arreglan o que se adornan, cruces que se alzan, fuen-
tes y pilares que se instalan o se transforman. Y ademds,
calles, alamedas y explanadas que se trazan, se allanan o se

gt o MR

embellecen. Y a tono con esa vida y actividad en qué riva-
lizan corregidores, caballeros, instituciones y érdenes reli-
giosas, se desarrollan un sinnumero de fiestas, procesiones,

6 Ohb. cit.,, pig. 93.
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toros, juegos de caflas, en que lucen esos lugares de la
ciudad que se cuidan como escenarios con ese sentido de
fiesta teatral que adquieren todos los festejos civiles y reli-
giosos en la época del Barroco®.

Ademis, segiin cuenta Bermidez de Pedraza, los grana=
dinos y granadinas gustaban, en general, de vestir bien y
con lujo. «Visten sus moradores —dice— seda y lana fina,
de \?ﬁffé?y finisimos colores, aunque lo mas ordinario es en
los hombres seda negra, desde vl oficial hasta el mas princi-
Eal, de labores extraordinarias que cada dia inventa auaricia

umana; y las mujeres sedas tan costosas de guarniciones y
bordados que vale mds una saya de este tiempo que un dote
del pasado» .

El empuje que_se le dié entonces a la edificacidn_de
templos y monasterios fue extraordinario. El Arzobispo don
Pédgb' Gonzilez de Mendoza habia impulsado decisivamente
las obras de la Cﬁiéﬁ;ﬁl;\"Cﬁﬁﬁﬁ"é"'cmﬁa'Il'égc? a Qranada
pudo ver terminado el crucero y avanzada la_obra basta el
coro, y .ademdi; casi_terminado el adorno y dorado de la
Cargﬂlg“Ma;a;_ Este mismo prelado habia favorecido 1a Tun-
dacién de nuevos conventos —como el de Agustinos des-
calzos en el Alba zin, el de Capuchinos franciscanos, el de
Trinitéi‘igimae';éi{;os, de la Virgen d¢ Gracia; €l "de Ios Ba-
silios y &l de Mercedarios de N%xestra Sefiora de Belén—,
cuyos templod fiiéron surgiendo y enriqueciéndose seguida-

7 Francisco Henriquez de Jorquera: Anales dé Granada. Desoripcidn del
Reino y ciudad de Granada. Cronica de la Reconquista (1482-1433). Sucesos
de los aiios 1588 a 1646. Edic. preparada, segin el Ms. original, por A.
Marin Ocete. Granada, 1934.

8 Ob. cit, fol. 23,
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mente’. Por otra parte, anteriores fundaciones, como Ja de
los jesuitas y las carmelitas descalzas, terminaron por enton-
ces sus iglesias —cada uno respondiendo al espiritu y estéri-
ca de su Orden—, pero ambos edificios nobles y suntuosos
en sus proporciones. Antes ain de consagrarse esos templos,
se habia erigido la abadia y colegio del Sacro-Monte, funda-
cién del anterior Arzobispo Vaca de Castro, lo que consti-
tuyd un. gran conjunto qué favorecid a su vez la urbaniza.
cién y adorno de toda aquella zonma de los alrededores
préxima a la Puerta de Guadix y Carrera del Darro.

Por otra parte las construcciones civiles igualmente se
prodigaban con auevos edificios o con reforma y ampliacio-
nes de las existentes. La Alhambra seguia siendo el asombro

_mis entonces, ya acrecentada con las hahifacicnes y con ¢
i;a acio de Carlos V, y enriquecida y cuidada en sus bellezas
con importantes obras hechas por el Marqués” de” Mondejar;-
que fueron celebradas en la ciudad, comenzando por el pro-
pio Collado. Aunque no surgieran obras impresionantes

~como la Chancillerfa, cuya fachada seguian elogiando todos
los poetas, sin embargo, se levantaban o se ampliaban otras
de importancia que venfan a atender las necesidades précti-
cas o de ornato y diversién de la ciudad. Ya el mismo Ar-
zobispo Gonzdlez de Mendoza, emprendié la reforma y am-
pliacién del Palacio Arzobispal. También se eariquecié y
ampli6 la Casa Cabildo del Ayuntamiento. Igualmente fue-
ron de gran importancia las obras de reforma y embelleci-
miento de la Casa d¢ Comedias. Se construyen carniceria
pescaderia nuevas, y asfmismo son dbrayde cierta importan-

-

9 V. Francisco Bermidez de Pedraza: Historia Eclesidstica. Principios
 progressos de la ciudad, y religidn catélica de Granada... Granada, 1638,
(Aprobacién de 18 de noviembre de 1636, y la suma de la tasa de 23 de di-
ciembre de 1639).
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qia,;n.&lhindjgg_yj_as‘gro. Se prodigan las fugntes en sus
distintos barrios e igualmente las cruces de mirmoles. Todo
ello suponfa ¢ o ibamtdo-atas-reforitias jéi'dﬁiéﬁﬁéﬁ“t’é“ﬁl‘bmiy
ticas; a la explanacién y saneamiento de calles, arreglo y

subellcsimento de passos, trasado y” prawacida- do-nuevas
alamedas. La vieja e importan ira;$e “sanea to-
talmente —quitdndole sus abundantes y fanosos lodos—"ha-

ciéndose su trinsito mas frecuente y cémodo. También en
1614 se allana y urbaniza «en forma de espaciosisima plaza
allanada» la salida de la Puerta de Elvira, que rodeada -por
las iglesias de S. Ildefonso y el convento de la Merced, y al
otro lado por mm%;f, vino, ademds, 2 tener como
eje el rico monuménto al Triunfo de la [nmaculada, cons-
truido por Aloniso de ‘Mena, y ‘que se constituyé-en rica en--
trada y centro y motivo de atraccidn en las fiestas religiosas
para las gentes dé dentro y ‘fuera de la ciudad??,
—Por {a Puerta de Guadix, la urbanizacién y embelleci-
miento, ‘con fuemtcs, bancos y arboledas, convirtié aquel
paseo en el lugar preferido de recreo en primavera y verano,
donde lucfan las dEmas en sus cocties y los caballeros en sus
coreeles, con musica de ministriles, con los miradores de la
ciudad,” de particalares y de los religiosos de la Victoria.
Jorquera celebra el lugar y las hermosas fiestas en él cele-
bradas, que «cubriéndose de innumerable gente -—dice—
contienda de varias sedas entre vistosas arboledas, han dado
materia para sacar al natural retratos curiosos pintores, y
vando Granada- no tubiera de recreacidn mas que ésta
gug_r_@“ds_ﬁgadix, adquiriera con justo titulo el nombre de
parayso espaiiol»*?. El lienzo de Juan de Sabis represen-

10 A través de los citados Anales de Jorquera se puede ir recogiendo la
referencia concreta de rodas estas obras, Ed. cit. T, IL :

11 Ob. cit. T. cit., pig. 23.
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tando este lugar precisamente hacia la fecha del poema de
Collado, es en cierto modo una confirmacién del elogio de
lorqucra, y de como este paraje se habia converrido en un
ugar de recreo y asombro por sus vistas y adornos, paralos
visitantes y para los naturales de la ciudad*®.

Al otro extremo de la poblacién en las orillas del Genil,
tras el gran puente, hasta la ermita de San Sebastiin, se
trazé y plantd en 1612 -—estarian pues ya crecidas cuando
llegéd Collado—, una bermosisima alameda nueva con tres
Jrgmes de dlamos. Aunquc con fantasia, recogid este paraje
también en otro lienzo, compafiero del citado, el mismo Juan
de Sabis, demostrindonos con ello era un lugar igualmente
frecuentado por la gente como lugar de recreo.

Pero las reformas alcanzaron también a otras zonas ur-
banas mds céntricas, como la misma Plaza de Bibarrambla y
el enlace de calle de Elvira y Plaza Nueva —trozo en el que
se habfa levantado otro hospital — y que completaba asi Ia
comunicacidn de las calles mis frecuentadas del centro. La
animacién y vida comercial del Zacatin y de li Alcaiceria,
coxis‘éfv’a’rﬁﬁg'sﬁ cardcter musulmdn, segufa teniendo el mayor ™
atractivo para el visitante, como lugares que se habian hecho
famosos ain fuera de la ciudad por las referencias literarias
de romances y comedias.

En fin, en estos afios Granada se ofrecfa deslumbrante
no sélo con sus celebradas bellezas de paisaje y antiguos mo.
numentos, sino también en plena actividad de vida, comercio,

12 Nos referimos al lienzo existente en el Palacio Arzobispal de Granada
En el mismo lugar sc conserva el cuadro compafiero que citamos a continua-

cidn. Ambos estin firmados y fcchados en 1636.

31 .—El Poema =Giranada~
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edificacién y reforma, y sobre todo, manteniéndose como
atractivo tnico y extrafio las bellszas de la Alhambra y del
@r’mé;' donde [a familia-de tos Mendoza y de los Gra-
nada Veénegas, respectivamente, mantenfan con vida y cui-
dado palacios y jardines —los lugares que estaban en la
mente de todos los espafioles por la evocacién de los ro-
mances y novelas moriscas— y que Collado visitd y cantd,
celebrando incluso a sus moradores. Ademis Collado reco-
rrerfa ésta Granada visitando monumentos, cirmenes y man-
siones seiioriales, guiado seguramente por el propio Ber-
midez de Pedraza, el cual envolveria a todo ello con apa-
“sionados comentarios eruditos, algo que para una sensibilidad
como la de Collado, suponia un acrecentar sus bellezas. -
Otras mansiones que frecuentd, como el carmen de Soto

de Rojas, y el de Mira Genil, de Ginés Carrillo, celebrados
por sus artificios de arte y jardinerfa y, ademis, en emplaza-
mientos que permitian saborear la vista panordmica de la
Alhambra, la Sierra o [a Vega, favorecerfan al poeta en su
curiosidad de conocer y penetrar en la visién de la ciudad.
Pero los alrededores, con las caserias, huertas y cirmenes de
Ainadamar, del Jaragtii, Valparaiso o de las orillas del Genil
y del Beiro, le ofrecieron indudablemente, otro medio de
goce y recreo con la frondosidad y fertilidad de sus cultivos.
Collado pasaria* buenos ratos en alguna de esas caserias o
quintas, ]f)amosas, ya mds adentradas en la vega; con toda se-
guridad frecuentd la que posefa el Conde del Arco, el pode-
roso sefior de Granada, al que dedicé su poema. El canto
final de éste, Vendimia, nos hace pensar forzosamente en
una de esas caserfas de la Vega junto al Beiro —donde ¢
evoca la representacién de la fibula de Baco y Ariadna—,
sobre todo, cuando leemos en los Anales de Jorquera, eran
‘estos sitios lugar de recreo y fiesta «adonde en el temprano
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octubre se halla la vigarria de las granadinas damas celebran-
do las vendimias con primorosas y costosas galas, ofreciendo
a tanta belleza en épimos racimos el dulce licor de Ia mis
estimada planta»1%. Los elogios -que-Collado hace de caba-
lleros y damas de Granada en su poema, abliga a imaginarlo
en la alegre convivencia de ésta sociedad a que se refiere
oo ! e e

13 Edic. <it. T. I, p;ig. 36.
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COMO NOS HA LLEGADO

El poema Granada de don Agustin Collado del Hierro
lo conocemos solimente por un manuscrito de la época que
s¢ conserva: en la-Biblioteca Nacional de Madrid, catalogado
con ¢l ndmero 3735. Aunque no se trate de un texto cali-
grafiado con especial primor, parece, sin embargo, el texto
original del autor segin se consigna en el lomo de su encua-
dernacidn. Ofrece a primera vista algunas correcciones de
dltima hora; o sea, debe ser el texto definitivo dispuesto
para la impresién. Asi lo pensé Gallardo, el primer critico
que se refirié en conereto a este manuscrito —en la papele-
ta nimero 1872 de su Ensayo—, que en su tiempo estaba
en propiedad particular. «Existe —dice— en la librerfa de
don Manuel Gémez seiialado en su Catilogo con el mimero

303. Madrid g de Enero de 1836».
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El mismo gran biblidgrafo supuso que, «deben faltarle
los principios, pues empieza el canto primero tras la hoja de
frontis». Desde luego pareceria natural que ahi se incluyeran
las consabidas composiciones de elogio —como las que ya
se citaron antes,de Bocangel y de Lope, que claramente se
ve fueron escritas para los preliminares de este poema— y
algin prologo en prosa; pero_anotemos que el texto del
) t4.completo, ya que la dedicatoria —con el inevita-
ble recuerdo de la dedicatoria de Géngora para el Polifemo—
estd incluida en el comienzo del primer canto. A ello dedica
las cinco primeras octavas.

En el frontis del manuscrito figura solo el titylo y nom-
bre del autor y las palabras de dedicatoria al poderoso caba-
llero granadino .don Alonso de Loaisa y Mesia, expresado
todo ¢llo en los siguientes términos: granada/ Por don
Agustin Collado/ del Hierrof A don Alonso de Loaysa/ y
Mesia/ Conde del Arco| Seiior de Villamesia] Alcayde per-
petuo del/ Soto de Roma.

Extrafia que a pesar de tratarse de un poema y un autor
celebrado en su tiempo por destacados poetas, y sobre todo
estando dedicado a un tan acaudalado caballero como don
Alonso de Loaisa, a quien le sobraba el dinero —y que . pa-
rece tuvo alguna aficién a la poesfa—, quedara, sin embargo,

sin_editar. Como anotamos antes, es posible que el poeta
muriera en fecha préxima a la terminacion de su obra y-ello
imposibilité impulsar la. edicién. El hecho es que el manns-
crito_ quedd olvidado, y hasta las referencias al poema se pier-
den seguidamente. Asi, Nicolds Antonio, ya no lo nombra.
La primera mencidn..concreta_es la citada de Gallardo. Por
esto la critica del siglo XIX no la recoge hasta que las notas
de este se publican en ¢l Ensayo de una biblioteca de Libros
raros y curiosos. El mismo Gallardo di6 en su nota el indice
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de los libros o cantos que contiene el poema. Son estos:
|, Antigdedades; II. Sierra Nevada; III. Restauracién; IV. Re-
ligidn; %’ Monte Santo; V1. Triunfo o voto; VII. Varones
insignes; VIII. Mujeres ilustres; IX. La Alhambra; X. Los
cdrmenes; XI. Fertilidad; X1I. Vendimia. Supone en su.con-
junto un total de 1003 octavas reales, distribuidas en la pro-

orcién de ochenta ytreseén los-wanros I, 111, IV, VIII, IX,
& y XII, 8g enlos VI y VII, 81 enel II, 86 en el XI y

77 en el V. Suman, pues, un total de 8024 versos.

PARTES Y ESTRUCTURA

Aungue se trate de una obra desarrollada en una regular
divisién en doce libros o cantos en octavas reales, cualsi
respondiera a la construccidn  tradicional del poema épico
culto renacentista, sin embargo, entrafa en su conjunto un
sentido complejo de estructura y orden meditado. El poeta
ha querido evitar que su poema fuese desde el comienzo
hasta el fin la simple yuxtaposicién de cantos intercambisbles.
en su orden, como pudo ocurrir no siendo de cardcter na-
rrativo. No es la clara coordinacidn clasicista; hay una linea
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de movimiento interno que presta un cambio u ondulacidn_ a
su’ tono y desarrolo. gsi’, con légico sentido histdrico, co-
mienza por el canto que titula{Antigdedades; sigue con el
cuadro descriptivo mis amplio y general, bajo.el titulo de
-Sierra Nevada vy, séguiaamcnté, se adentra en los aspectos
evocadores y emotivos histérico-religiosos en los cantos, Res-
tauracidn y Religién, con la descripcién de los grandes tem-
los de la ciudad; esto es, la Catedral, Capilla Real y San
Jerénimo. Continuando con esta parte religiosa, y con un
sentido de crescendo en cuanto a 1a” efervescencia espiritual
Zreflejo de la época~— continua con el canto dedicada al
Monte Santo, elP cual le sirve ademds de entrada al tema
mariano de] que sigue, y que marca, desde el punto de vista
devocional granadino, la culminacidn o coronacidn; es el canto
dedicado a }a- descripcién del monumento al Triunfo de la
Inmaculada que se exalta en verdadera apoteosis. ‘A eéste
grupo siguen los dos cantos. dedicados a la presentacién y
elogio de lo humano: Varones insignes y Mujeres ilustres.
Y, tras de ellos, se vuelve, en més libre creacién literaria, a
la descripcidn de-arte y naturaleza. Asi, tras la descripcidn
de la Alhambra —titulo del canto— y Generalife, en fa que -
T2 importancia de lo monumental imponia una mayor concre-
tez y precisién descriptiva, pasa, en progresiva libertad de
descripcidn y construccidn, a pintar los mds varios y brillan:
tes cuadros-de-paisaje-que le inspiran los Cdrmenes, o la na-
turaleza atn mis libre que le sugiere la Ferfilidad de Grana.
da. En ‘ambos cantos —designados con dichos titulos— de
cardcter anilogo, el derroche ornamental, de excitante halago
sensorial, llega a su extremo. Continuando esta descripcidn
exaltada de bellezas y riquezas de la naturaleza, se adentra en
el canto final, Vendimia; pero antes de mediar, como evoca-
cién sugerida por el paisaje granadino én las fiestas otofiales,
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enlaza la descripcion con la fiabula de Ariadna y Baco, con
la que cierra el poema. EI desarrollar. ésta fabula sobre el
mismo paisaje de Granada' quizds se lo sugiriera el poema del
granadino Rodriguez de Ardila, que ya la habfa localizado
en Espafia. Se ha buscado un cierre d); cierta trama argu-
mental emotiva, en mis libre y pura creacidn literaria, aco-
giéndose a uno de los géneros preferidos por los gongorinos;
y por cierto que constituye ¢sta fdbula —contrastada en su
dramitica vision del llanto de Ariadna en la soledad, y el
bullicioso cuadro de Baco y su cortejo nupcial —, quizds el
mis bello desarrollo que tuvo ¢! tema en la poesia espaiola.

LA FECHA

Aungue Collado -no feché su poema, sin embargo, las
alusiones que se hacen en & a hechos y obras fechables y,
de otra parte, las referencias de sus contemporineos, permi-
ten situarlo dentro de un periodo de tiempo que centra el
aiio( 1635 De esas referencias de escritores de su época las
que\m’é‘?j recisan son la de Bocangel y la de Lope de Vega.
El primero en su Lira de las” Musas (1635), incluye un so-
neto dedicado a nuestro poeta, con el epigrafe, En la con-

quista de Granada que escribia. Lope publica en La Vega
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del Parnase la larga composicidn, A Don Agustin Collado
: gs composicidn, g
del Hicrro en su libro de las grandezas de Granada. La
fecha de estas dos composiciones es, pues, muy aproximada
: P n [Py Ly &l .
y obliga a sugoner que en el afio 1634 o comienzos del si-
guiente la obra estaba atin en. el telar, pero muy avanzada
o su_elaboracidn. Eni el ambiente literario se hablaba ya por
todos de ella; pero el hecho mismo de que Bocangel le asig-
ne como asunto la conquista de Granada, quizds indique que
no se conocia todo o que no se sabia con exactitud su asun-
to. Ademds la concreta alusién a que entonces lo escribia,
precisa en igual sentido.

Si por otra parte tenemos en cuenta que se dgscr_iben en
¢l poema monumentos y edificios que se terminaron en fecha
inmecf_i__a_t_a_m_gnrtgmgn_t‘;:_'iorm_ag_r la citada, tendremos que legar a
la misma conclusién. Asi, en el canto Fertilidad, se hace
una amplia descripcién, aludiendo a todos sus recintos o
mansiones, del Carmen del poeta Soto de Rojas, carmen
cuyos jardines y edificaciones no pudieron en manera alguna,
estar terminados antes de 1633, ya que hasta junio de 1632
no finalizé la compralde editicios y solares para construir un
cuerpo de casa y jardin, completando lo ya adquirido en
1619 y 1629, En otra parte del poema, casi todo el canto
de Triunfo de la Virgen, estd decricado a describir ¢l monu-
mento de Ia2 Inmaculada construido por Alonso de Mena,
obra que, en sus detalles, no estuvo ultimada hasta 1634,
Collado 1a describe integramente. Ello obliga, pues, a consi-
derarlo_escrito hacia_la misma fecha de 1634, pero no des.

_.pués. Y precisamente no nﬁ.i tarde por la_razdn de que.
reja con faroles que rodea el monumento no la describe como

1 V. Antonio Gallego Morell; Pedro Soto 'de Rojas, Granada, 1948,
Pég- 23 y Documentos XXXIII 2 XXXVIIL
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qucdé dos o tres ailos.daspués, sino seguin el proyecto; con
guatro figqra_s _alegéricas de lg_g_ﬂxatro _partes de rﬁﬁ'ﬁdﬁ.—
Alguna referencia de otro cardcter nos lleva a la misma
eonclusién. Cuando elogia a Bermidez de Pedraza, dice que
shoy... asf renueva la historia de su patria generosas. Esto,
que pudiera entrafiar slo una referencia a su libro tan utili-
sado en su poema, sin embargo, parece légico ha de re-
forlese a La ﬁlistoria eclesidstica de Granada que debid de
ultimar en 1636 (aunque no se piblicé hasta 163g), donde
recisamente s¢ rehace y renueva su antiguo libro sobre
Eiranada, Iabor de la que forzosamente habia de tener cono-
cimiento nuestro poetz. Este mismo hecho obliga a suponer
que el citado libro de Pedraza no estaba ultimado cuando es-
cribfa Collado; esto es, que el poema no se termind después
del 18 de noviembre de 1636 fecha de la aprobacién de la

dicha Historia eclesidstica.

Ademids, pensar que se ultimara en 1640 no cabe supo-
nerlo. Decimos esto por la razén de que en esa fecha —el
de abril— ocurrié en Granada un hecho que conmovié la
ciudad —la aParicic'm de un cartel atacando el misterio de la
[nmaculada— y que precisamente tuvo su mds violenta ré-
plica-en el ambiente literario. Asi, entre los muchos actos de
desagravio, ademds de las representaciones de autos sacra-
mentales de Calderdn y de Cubillo de Aragdn, se escribieron
multitud de composiciones poeticas de defensa y exaltacidn
del dogma. Todo ello se reunid por el licenciado don Luis
de Paracuellos y Cabeza de Vaca, en un importante y hoy
raro libro con el barroco titulo de Triunfales celebraciones
que en aparatos magestuosos consagrd réligiosa la ciudad de
Granada a bonor de la Pureza virginal de Maria Santisi-
ma, en sus desagravios... Ademis se_ escribieron otras des-
cripciones poéticas de éstas fiestas. El hecho fue, pués, de tal
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resonancia que no es posible pensar que de haberlo conocido
Collado, no hubiese hecho alusién en ese canto dedicado al
Triunfo de la Inmaculada. Incluso, por no figurar entre los
poetas que intervinieron, hay que pensar que no estaba ya
en la ciudad. Lo mds fécil es que hubicse muerto.

FUENTES ERUDITAS: UTILIZACION DEL LIBRO <ANTIGUEDAD
Y EXCELENCIAS DE GRANADA» DE BERMUDEZ DE PEDRAZA

Cuando en 1638 el licenciado Francisco Bermiidez de
-Pedraza daba a las prensas su Historia eclesidstica de Gra-
nada, se dirigfa en el comienzo al lector, recordindole con
orgullo su libro de juventud, Antigitedad y excelencias de
Granada, publicado en Madrid en 1608, aunque lo habfa-
escrito hacia. 1600, cuando contaba 28 afos de edad®.
Segiin él, habia sido éste ¢l «motivo para que otras plumas

a  Antigvedad y Excclencias de Granada por el licenciado Francicco Ber-
mudez de Pedraza, natural della: Abogade de los Reales Consejos de su Ma-
gestad, dirigido a la muy noble, nombrada y gran ciudad de Granada. Madrid
1608. (Aprobacién de 25 de julio de 1602{
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de Espafia diessen a luz y a sus patrias partos felizes de su
ingenio»®, En gran parte, esa afirmacion es cierta, pues,
aunque se puede recordar alguna historia local de fecha an-
terior, —pues es una tendencia caracteristica de la historio-
gratia de comienzos del Barroco—, como la de Sevilla, obra de
Alonso de Morgado, aparecida en 1587, sin embargo, casi
todas las obras de este caricter se escribieron en el siglo
XVII y en fecha posterior a la de Pedraza. Quizés el autor
ranadino pensara aqui, en concreto, -en los libros de Juan
gautista Sudrez de Salazar, titulado andlogamente Grandezas
y antigiedades de la isla y ciudad de Cddiz —publicada
on 1610; esto es, inmediatamente después de la de Pedraza—
en la de Pedro Diaz de Ribas —delp grupo de sus amigos
ongorinos cordobeses—, De las antigledades y excelencias
de go’rdoba. Lib. I, aparecido en Cérdoba en 1625, 0 en la
del licenciado Pablo Espinosa de los Monteros, Primera parte
de la Historia, Antigliedades y grandezas de la muy noble
y muy leal ciudad de Sevilla, publicada en 1627.
Es indiscutible que el libro de Pedraza se convirtié en la
principal fuente y modelo para todas las obras de erudicidn

y literatura que, ya de cardeter histérico, ya descriptivo, se

4 Historia eclesidstica. Principios y progresos de la cindad, y religién ca-
télica de Granada.... Granada, 1638. (Aprobacién de 18 de noviembre de
1936, ¥ la suma de la tasa de 23 de diciembre dec 1639). Anotamos en el
texto csos otros titulos de obras que parecen eco del titulo del libro de Pedraza,
ror tratarse de escritos que cronoldgica y geogrificamente quedan cerca del
ibro del granading; pero podrian citarse mis, ya que todos ellos responden a
una tendancia del humanismo y de la historiografia de la época que gusta,
ademis, de emplear el término antigficdad como titulo. Recordemos como
obra temprana la de Francisco de Pisa —Descripeidn de la Imperial Ciudad
de Toledo o Historia de sus Antighedades y grandezas y cosas memorables...
Toledo 1605— y la de Luis Lépez: Tropheos y Antigiicdades de la Imperial
Cindad de Zaragosa y General Historia... Barcelona 1639,
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escribieron sobre Granada en el siglo XVII. Es verdad que
el joven escritor siguié muy de cerca en algunos capitulos
—a veces demasiado literalmente— la Historia de la Rebe-
lidn y castigo de los moriscos del Reyno dé Granada, de
Luis del--Miésmiol, publicada en Milaga en r6o0; pere este
libro era obra de muy distinto cardcter y, asi, su parte ini-
cial de tipo descriptivo e histérico més general, pudo ser
fuente importante —como de hecho lo fue—, aunque limi-
tada, para mucho de su informacidn; pero no servir de mo-
delo para el citado tipo de libros.

Dada la fecha en que escribid su obra Pedraza, no cabe
suponer tuviera como gufa para ella la del licenciado Luis de
la Cueva, Didlogos de las cosas notables de Granada, pu-
blicada en Sevilla en 1603%; pero si debié de ser estimulo
para que la ultimara y en algin punto aislado, aunque no lo
diga, parece la utilizd.

La primer obra, de cierta importancia y extensién dedi-
cada a Granada, que buscd su inspiracién y modelo en la de
Bermidez de Pedraza, fue una escrita en «verso y marginada -
en prosar, Granada o descripcidn historial del insigne reino
y ciudad iluttrisima de Granada, bellisima entre todas las
ciudades, escrito que quedd sin imprimir —y cuyo parade-
TO se ifnora— que conocemos por las referencias y trozos
recogidos por Gallardo®. Su autor, pensaba éste, pudiese ser

4 Didlogos de las cosas wotables de Granada y lengna Espaiiola, y alge-
nas cosas curiosas, compvestos por el licenciado Luys de la Cucua, Clérigo
Presbitero... Sevilla 1603.

5 Granada o descripeidn historial del insigne Reino y Ciudad ilustrisima. ..
compuesta cn verso y marginada en prosa por un bijo de la misma cindad... V-
Ensayo de una Biblioteca Espaniola de libros raros y euriosos. Formado con
los apuntamientos de Don B. Fosé Gallardo. Coordinados y aumentados por
don M. R. Zarzo del Valle. T. I. Madrid, 1963. Ob ndm. 773, pigs. 865
y 55, Con anterioridad a la nota incluida en este libro, Gallardo se refirié a
este poema al reeditar el Robo de Proserping del Dr. Faria: Robe de Proserpina
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un fraile carmelita granadino, que debié escribirlo entre
1615y 1621, yaquela primcrac%ccha se da en el comienzo,
y la segunda aparece en una nota marginal a la octava mime-
ro 141. Ricardo del Arco agregé que dicho autor pudo ser
feay I’edm de Jesus®.

A juzgar por las muestras publicadas, la obra ofrece
mucho menos interés del que le suponian los citados autores,
y& que sus Prosaicos versos,y las notas en prosa que los acom-
pafian, lo que hacen, sobre todo, —aunque nadie lo ha obser-
vado— es seguir =l referido libro de Bermudez de Pedraza.
Lin general, extracta; y en las largas listas de hombres insig-
nes repite la misma agrupacién y orden; rarisima vez afade
alguno al final de los distintos grupos. Merece destacarse,
entre estas raras adiciones, [a de Montafidz — « Martinez el
famosisimo que esti en Sevilla» — que agrega a la lista de
Lstatuarios }amosos.

Si nos hemos detenido algo en comentar este escrito ha
sido porque nos confirma esa sumision al libro modelo que
constituye el de Pedraza y, ademis, porque podemos dar esa
vbra como un precedente del poema de %ollado del Hierro;
es, como el de éste, un poema en octavas reales y su titalo,
al parecer, era también gramuia. Avunque no podemos pre-
cisar rasgos de influencia, dado lo reducido de la parte que

dv Cayo Lucio Claudiano. Traducido del latin por el Dr. don Francisco ds
Faria. Nueva edic. Madrid, 1806. La nota de esta edicién ha sido incluida
or don Antonio Rodriguez Moiino en su espléndido trabajo bibliogr ifico:
Jon Bartolomé Fosé Gallardo {1976-1852). Estudio bibliogrdfico. M adrid
1955 Pigs. 32 y . :
6 Angel del Arco: Apuntes bio-bibliogrdficos de sscritorer granadinos.
tin Reo. de Arch., Bib, y Museos. Afio XH (julio a diciembre), 1908, pigi-
nas 9bo y 361,

10 .—El Posmr «Granadas



178 EMILIO OROZCO DIAZ

conocemos y la ya anotada falta de originalidad de su conte- -
nido, sin embargo, no creo atrevido suponer la conociera el
poeta cortesano, dadas sus relaciones y frecuente comunica-
cién con el ambiente literario de Granada, Quizis, con afin
de competir, hasta le estimulara mis en el deseo de cons.
truir el mas suntuoso poema descriptivo que hasta entonces
se habia escrito, con todo el adorno de su inmensa erudicién
y todas las galas de su segura y preciosista técnica cultista.

Que conocia Collado también los Didlogos de Luis de la
Cueva, parece ya probarlo el hecho de que los elogie en el
canto dedicado a los Varones insignes, elogio que tiene un
especial valor por ser, junto con Soto de Rojas, un escritor
que, naturalmente, no figuraba en las relaciones de poetas y
escritores dadas por Pedraza. También el recordar a Cisne-
ros, al describir el Generalife, porque curd alli de una enfer-
medad, parece tener la misma procedencia’.

No es posible precisar con exactitud todas las fuentes
ernditas de la obra de Collado; pero se puede afirmar que co-
nocfa las principales obras histdricas referentes a Granada. Asi,
debié de leer los capitulos correspondientes del Compendio
bistorial, de Esteban de Garibay, publicado en 1572, donde
se contiene una de las primeras descripciones que se escri-
bieron de nuestra ciudad, aunque no se extienda a pormeno-
res como lo hace después Luis de Mérmol en su citada his-
toria.® Este dltimo libro con toda seguridad podemos decir
lo leyé Collado, aunque por haber sido muy utilizado, y hasta

7 Dislogos cit. Didlogo Primo, fols. A IV y V.

8 Los XL Libros &'el Compendio Historial De las Chronicas y Vaiuer-
sal Historia de todos los reynos de Espaiia. Compuestos por Estenan de Garis
bay y Camalloa de nacidn Cdntabro, Amberes 1571. Libro Trigésimo nonmo...
«donde se cacriuen breuemente las Historias de los Reyes Moros de Granadas.

Cap. I, pdg. 1045,
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vopiado a veces, por Pedraza, se haga muy dificil establecer
la relacidn directa concreta. Lo mismo ocurre con las Gue-
rraxr civiles de Granada, de Pérez de Hita, publicadas en
1895, pues, si bien sus pasajes descriptivos son muy breves
en lo referente a la ciudad y paisaje, sin embargo, pudieron
impulsarle en su gusto por ella y Yot su ambiente, y hasta
sugerirle algunas de las escenas de luchas de caballeros moros

cristianos en la vega que evoca Collado en el canto dedi-
vado a exaltar la reconquista de la ciudad®.

Hay que reconocer, sin embargo, que su guia y fuente—
principal para el fondo de erudicion del pasado y visidn_his- -
tdrica contémporanea, asi como para lo general descriptivo,
{ue el citado libro de Pedraza, Se explic porque era el libro
lleno de encanto y atractivo pira el hombre de entonces; por
lo que tenfa dc visién histdrica y arqueolégica e, incluso,

or ofrecer temas de actualidad apasionante como lo era el
relativo a los hallazgos de los plomos y reliquias del Sacro’
Monte.

Daria fin Collado a su poema cuando ultimaba Pedraza
su obra de mis extensién y pretensiones, también referente
4 su patria: la Historia ecle’sia'stica de Granada, que se pu-
blicé en 163g, pero que debid estar terminada tres afios an-
tes. En ella su autor no satisfecho de su trabajo de juvenrud

~aunque si orgulloso de su éxito— rehizo y utilizé muchos
trozos de lo escrito, todo ya con mayor ambicién y sometido
a la intencidn central de historia religiosa. No sabemos de
cierto, aunque sea probable, si Collado —que ya debia tener
escrito su poema hacia la citada fecha — utiﬁzaria aquella

9 Ginés Pérez de Hita: Guerras Civiles de Granada. Primera parte. Re-
produccion de la edic. Principe del ario 1595. Publicada por Paula Blanchard-
[remouge. Madrid tgr3.
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nueva historia. Si asi fue, el poema demuestra sin embargo,
su preferencia por la primera, aunque el canto dedicado al
Triunfo de la Inmaculada, pudo también ser sugerido o
comipletado por esa Historia eclesidstica en preparacion, ya
que se trataba de un escritor amigo.

No nos extrafia la predileccién y fidelidad de Collado
al libro juvenil de Bermidez de Pedraza. Recordemos que
su utilizacién fue general. Un mis fiel seguidor de Pedraza
por la indole de la obra y por su menor sentido literario crea-
dor, Henriquez de Jorquera, al escribir sus Anales de Grana-
da —obra comenzada hacia esta fecha en que Pedraza ultimé
su Historia eclesidstica y en que también Collado daba tér-
mino a st poema— aunque tenga como modelo central dicha
historia, sin embargo, hemos visto que tampoco pudo olvidar
por completo el primer libro!®. Y todavia unos afios después,
ot-o gongorino, don Martin de Angulo y Pulgar, al hacer
la biograﬁa del gran héroe de la conquista de Granada cuyo
apellido llevaba, cuando tuvo que trazar la descripcion de fa
ciudad, acudié a la misma fuente!!.

También los Xoetas acudieron al mismo modelo. Asi,
Antonio Fajardo Acevedo en su comedia inédita La Toma
de Granada, nos ofrece una descripcidn de la ciudad musul-

10 Francisco Henriquez de Jorquera: Anales de Granada. Descripeidn
del Reino g Cindad de 31'::»“44. Crdnica de la Reconguista [1482-1492).
Sucesos de los aftos 1568 a 1646. Edic. por Antonio Marin Ocete. Granada
1934

rr  Descripeidn incluida en: Cronicdn postbumo de la wvida, proezas,
mereedes y gencalogia de Fernando Pérez del Pulgar y Osorio... Hecho en
Loja en 1649. Se publicé como Apéndice V por Francisco de P. Villa Real
y Valdivia, en: Herndn Pérex del Pulgar y las Guerras de Granada. Madrid,

1892, pig. j20-331.
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mang hecha teniendo a la vista el libro del historiador gra-
fading' ¥,

A nuestro parecer, los titulos o materias de la mayorfa
dg los libros o cantos del-peema-de.Collado, fueron sugeri-
rhlos por la Antigitedad y excelencias de Bermidez de Pe-
dresa. Asi, el canto primero se titula Antigﬁ'edades. Adn
mde claramente descubre esta relacidn el canto Religidn que,
somo fa tercera parte del libro del granadino, De la Religidn
J¢ (sranada, incluye la descripcidn de la Catedral y Capilla
Heal. lgualmente se destaca la sugerencia de la cuarta parte,
del Santo Monte Illipulitano, sobre el libro Monte Santo
skl poema. El correspondiente en éste a Hombres insignes
23 en gu contenido una acertada seleccién de varios caPitqus
Jde {3 tercera parte del mismo libro de Pedraza. Caso andlo-
o, aunque aqui con una mayor elaboracién literaria, repre-
senta ¢l canto sobre la Alhambra con respecto a tres capitu-
liw de la primera parte de aquél. El capitulo de la primera
parte del libro de Pedraza que trata De la fertilidad desta
atudad y su reino —sugerido a Pedraza por obra del citado
libro de Mdrmol— debié servirle también a Collado de ger-
men y tema para su canto Fertilidad. En cambio la_inspira-
¢lén del que dedica al-Triunfo.de la Virgen pudo venir

-aungue es dudoso— de la Historia eclesidstica_donde_se
describia el monumento del Triunfo de la Inmaculada, levan-
tado en 163.£que ofrecia Pedrazacomo coronacién y rema-
to de la descripcidn de todos los monumentos de la ciudad.
§.a descripeidn de dicha famosa obra de Alonso de Mena se
hice, sin embargo, en el poema mucho mis extensamente,

va  Congquista dc Granada que la cscribe el Maestro Antonio Fajarda y
Aseusdo. Bib. Nal. de Madrid. Ms. 16,542, fols. 7, v. y ss. V. nuestro libro,
tiranada en la poésia barroca. En torno a tres romances inéditos. Comentg-
#im y sdicidn Granada, 1.963. i '



182 EMILIO OROZCO BIAZ

con morosa y exquisita técnica detallista. Ademds se descri-
be, al referirse a la reja con los faroles, unas figuras alegéri-
cas de las cuatro partes del mundo, que, naturalmente no
nombra Pedraza, porque no llegaron a realizarse, pero que
sabemos estaban en el proyecto inicial'®*. Como fue Yo dltimo
que se construyé se explica que Collado lo incluya —pues
escribe antes de que se termine— y asi mismo, que Pedraza
no aluda a ellas, por hacerlo en fecha posterior, cuando ya
todo estaba terminado. El modelo, pues, o guia de Collado
fue el libro Antigliedad y Excelencias de Granada y no la

Historia eclesidstica.

Junto a ese general impulso ¢ influjo de dicho libro en
el trazado general del poema, queda también la huella en lo
esencial de [a informacidn erudita y_elementos descriptivos
utilizados; no sélo en los casos, casi obligados, de referencia
a los lugares de la provincia, que en parte no visitaria Co.
llado, sino incluso, en la descripcién de la misma ciudad.
Parece que hasta en aquellos trozos en que el poeta pudo
manejar las fuentes seguidas casi literalmente por Pedraza
—y sin duda alguna conocidas de él— como ocurria con el
libro de Mérmoi prefirié, sin embargo, ateperse sdlo a la
Antigiiedad y excelencias. Seguramente, como editado en
Madrid, lo conocerfa antes de venir a Granada; pero ya en
la ciudad debié de utilizarlo como_gufa o comentario para la
visita y contemplacién de sus bellos lugares y monumentos.”

" El'poeta aciisa, dsf, constantemente la lectura inmediata;
no solo demuestra el tenerlo bien sabide, sino, incluso, el
haber acudido a él en busca de informacién concreta en los

13 Manuel Gémez Moreno Gonzilez: La Virgen del Triunfo. En Bol-
tin del Centro Artistico. Granada, 1886. Reproducido en: Cosas granadinas
de Artc y Arqueologia. Granada 1888,
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momentos en que componia. Es claro que lo que recoge de
squel es el dato, el esqueleto argumental, €l pretexto y base
para desarrollar sus deslumbrantes descripciones; pero impor-
ta subrayar que —dentro de su sobriedad— la prosa litera-
ria del erudito historiador ha dejado su huella sugiriendo no
sélo el concepto, sino el simil, el adjetivo y, alguna vez, la
atrevida metifora. .

Si consideramos uno de los_cantos que, como capitulo
aparte, no tenia precedente en el libro de Pedraza; ¢l - dedi-
cado a Sierra Nevada —que como todos los especialmente
descriptivos estdn llenos de aciertos en sus luminosas y pic-
téricas visiones de hipérboles y metiforas entrelazadas—
veremos bien la manera de utilizar_ y de_dejarse influir per
el erudito historiador. Su temperamento barroco, que le per-
mitia ver la posibilidad de la mds desmesurada e incompara-
ble canstruccién metaférica, y su comprensién de lo esencial
de la naturalcza de Granada, le llevé a destacar esté grandio-
so forde de todo el paisaje granadino; aunque nos queda la
duda de si también le impulsd a escmbirlo el que Pedraza
dejara dicho que la Sierra Nevada era tan singular y famosa
«queisus excelencias solas podian ocupar un libro». Unié
nuestro poeta, como fondo informative, lo que de ella decta
Pedmza en el capitulo 1I del Libro primero y lo correspon-
diente a los capitulos VII, VIII y XII, dedicados respectiva-
mente a los rios Genil y Darro y al Albaicin. Ha prescindido
de dasi todo lo que de erudicidn histérica aportaba el histo-
riador, aunque se compense con esa otra erudicién orna-
mental traida por el estilo cargado de alusiones, comparaeio-
nes y metdforas de orden histérico, mitoldgico y geogréfico.
Comparando algunos trozos queda bien cﬁ‘ro ese recuerdo
préximo del texto del historiador, ese tenerlo presente a que
mos venimos refiriendo. Reconpcemos, sin e_mbargo, que



184 EMILIO OROZCO DIAZ

podria plantcarse en algunos casos —sdlo en algunos casos—
una interrogacién: ;Era el recuerdo directo de una de las
fuentes de Pedraza? Nos referimos al libro de Mérmol, ya-
citado, < ue indudablemente conocid Collado. Asi ocurre con
el primero de los trozos que damos como prueba de nuestras
afirmaciones. Incluimos, asi, en este caso los tres textos. He
aqui comparados unos trozos cuya relacién de contenido o
verbal es tan estrecha que no necesita de comentario.

Mdrmol.

«Hallanse en €I, como queda dicho, granos
de oro fino entre las arenas, que segin dicen los
moriscos, las trae la corriente de las raices del
Cerro del Sol, que estd detris del Ginalarife: en
el qual se entiende que hay mineros de oro por
lo mucho que reverbera alﬁ' el Sol, quando sale,
y quando se quiere poner»?$,

Pedraza.

«Los granos de oro los trac la corriente del
rio del Cerro del Sol, en el qual ay grandes mi-
neros de oro, por lo mucho que reverbera el Sof
en ¢él, quando sale o se pones.

Collado.
«Desde el Cerro del Sol, a Santa Elena

conduce el oro que soberbio cria,
porgue le mira el Sol (a lumbre Hena),

desde que nace, hasta que muere el dia.

14 Luis del Marmol: Historia del Rebelidn y castigo de los moriscos det
Reyno de Granada. Edic, de 1797. Libro 1. Cap. IX pigs. 3a.
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Pedraza.

«Se ltama Genil, y nace de dos fuentes en la
cumbre de la Sierra Nevada, de la cual baxa
despeiidndose por entre riscos y brefias...».

Collado.

~ «Como el Jordin (naciendo de dos fuentes.
en las nevadas cumbres de la sierra),
baxa el Genil por riscos eminentes».

P edmza .

«Llegado Genil a Granada, batiendo con el
agua sus murallas, se junta con el rio Danro, y
mis adelante con los rios Monachil y Dilar, con

los quales pasa fertilizando la espaciosa vegas. .

Collado.

(El muro de Granada registrado),
tode el Dauro se bebe que remata
selvas de oro en piramos de plata.

Dilar y Monachil (humildes rios
muriendo en él) de la espaciosa vega
por verdes llanos y por senos frios
golfos de mares Iértiles navega.

Pedraza.

-.El Albaicin el qual es una tan grande parte
desta ciudad, que 2 no estar dentro de sus mu-
rallas se tuviera por lugar diferente,

8z
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Collado.

_ Tan grande sitio en sus murallas crece
(ceftido de su gropio baluarte),
que parte de Granada no parace,
antes parece otra ciudad aparte.

Pcarm.

Las casas eran de dgrande recreacidn, labradas
de varias labores demasquinas, con patios y
huertos hermoseados de estanques.

Collado.

De su grandeza (entonces eminente)
son ya tan gloriosas sus ruinas
ue toda casa ilustra hermosamente
culta labor de formas damasquinas.

Junto a este tipo de influjo, vemos la utilizacién atin mas

continuada y préxima que se extrema en la descripcién de
los monumentos cristianos, especialmente de la Catedral.
Marca aqui, quizas, el punto extremo de la utilizacidn del
citado libro. Incluimos, como ejemplo tipico, un trozo del
comienzo de la descripcién aludida, donde incluso se siguid
la imagen inicial.

Pedraza.

Vn Templo en forma de cuerpo humano, cuya
cabega es la Capilla Mayor en Forma circular, la
qual abraca tres naves, f; principal y dos late-
rales, con ochenta pies de didmetro, cefiida con
una trasnave, en cuyos ingulos y compartimien-
tos estin embuzinagas onze capillas transparen-
tes, por las quales se sale a la nave colateral, .
en la qual estdn otras tantas capillas de orden
corintio, correspondientes a aque las (folio 80).
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Collado.

En la forma corporal el templo grave,
cuya mayor capillz es su cabeza,
que circular la cifie la trasnave,
y tres abraga con igual alteza,
transparentes 2 una y otra nave,
once capillas {por mayor grandeza
en sus compartimientos niveladas).
diestramente se ven embocinadas.

A la colateral nave anchurosa
las capillas saliendo transparentes,
de la orden corintia mis Eermosa
otras tantas se ven correspondientes.

Hemos escogido unos trozos por no alargarnos, pero,
i gua]mcntc, se podrian anadir otros tantos sin gran esfuerzo
en la bisqueda. Aunque Collado —-salvo celebrarlo en el
canto de hombres ilustres— nunca cite a Pedraza, se ve bien
¢laro que no_disimulaba la freciente_utilizacion de su libro.
El poeta no sdlo serfa consciente de lo que hacta, ‘sino "que,
incruso, debic sentirse satisfecho de esa transformacidn y ela-
boracidn poctica realizada con la materia de la prosa descrip-
tiva y erudita del historiador granadino. Es verdad que esta
prosa tiene sus arranques literarios correspondientcs aun cs-
tilo cultista; pero si la comparamos con las estrofas de Co-
{lado, _c!ggcgbrimos esa diferencia —por elevacién y por in-
tensificacién ——~"que, sobre todo, para un gongorino, supona
el paso de la lengua de la prosa a la.del verso. Precisamente
el partir, no de la realidad, sino de un plano ya literario es,
en cierto modo, un coincidir con una caracteristica general

€ la renovacién gongorina.
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ANTECEDENTES LITERARIOS:
GRANADA Y LA POESIA DESCRIPTIVA

Si la informacién y base documental para el trazado y
composicién de su poema, lo encontré nuestro poeta en el
citado libro de Bermudez de Pedraza, el impulso y. aliento
poético, coma hrillante germen a desarrollar, debid de reci. .
birlo del Romaance.de descripcidn y elogio. de Grapada que.
escribié (Gongora en 1586, con motivo de su primera visita_
a la ciudad'®. Apoyado de una parte, quizds en romances de
elogio. de ciudacﬁss’ 8 de otra en la tradicién del romance
fronterizo y morisco que con la exaltacién del moro grana-
dino habfa multiplicado las alusiones a los lugares y monu-
mentos de la ciudad drabe como ambiente ideal largos afios
codiciado por los cristianos, Géngora —dentro de la reno-
vacién del género romanceril que, especialmente, junto con
Lope, representa— cuando por motivos estéticos y sociales
el tema morisco decae, crea un tipo de romance descriptivo’
de Granada que tendri” importantes e inmediatas. continua-
ciones. Porque ese romance tiene seguidamente sus ecos en
otros anénimos de andlogas proporciones y caracteristicas,
aunque con la natural intensificacién de los recursos barro-
cos. El primero en fecha figura en un famoso manuscrito
—de especial interés para la poesia granadina— titulado

15 Obras Completas de Don Luis de Géongora y Argote, Edic. Millé.
Madrid, s. a. pig. 49 y ss. V nuestro libro citade, Granada en la Possia
barroca. )

16 Nos referimos a romances como el <hecho en lobores de Valencias.
Publicado, antes que Géngora escribiera el suyo, en un ‘pliego snelto ——Libreo
en el eual se contienen §o romances con sus villancicos y desechas— dado 2
Juz en espléndida edicién facsimil por el ilustre profesor y biblisfilo don
Antonio Rodriguez Modiino: Los pliegos podticos de la coleccidn del Marqués
de Morbecq {siglo XVI). Edic. en facsimile, precedida de un estudio biblio-
Brifico. Madrid 1963, pigs. 168 y ss.
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Poética silva'” que comentd y copié en parte Gallardo y que
ﬁcrdido mucho tiempo, ha sido encontrado y adquirido por

odriguez Mofiino®. De rasgos y calidad muy préximos al
de don Luis, aunque mis extenso y prolijo en sus dcscrip-
ciones, parece que su autor —-como éste, no granadino—
lo escribié pocos afios dcspués de 1595. Posiblemente, dado
su estilo, el manuscrito en que se halla y las circunstancias
personales a que alude, su autor debe ser el poeta antequerano
Agustin Tejada, que vivié algin tiempo en Granada como
estudiante y racionero de la Catedral, y que también cantd a
la Alhambra en un soneto, precisamente el lugar en donde
este andnimo poeta nos dice habia vivido?*.

También inédito —en un manuscrito de la biblioteca del
Excmo. Sr. Duque de Gor de Granada— conocemos otro des-
lumbrante romance pintando la cindad, escrito, al parecer, en
¢l primer cuarto del siglo XVII —posib]cmente hacia 1620— .
y segun se dice en sa titulo, por un poeta natural de ella. Por
varias razones pensamos pudo ser Rodriguez de Ardila®®,

17  Ensago de una Biblioteca espaiiola de libros raros y curiosos.., Tomo
I Madrid 1863 Nim. 1051, Podtica siloa. Publica algunas de sus composi-
ciones,

18 Da cuenta de su aparicidn y adquisicién en: Las Estaciones del ano.
Cuatro poemas inéditos de la Academia granadina. Valencia 1949. Con razén
califica dicho cancionero de «inapreciable antologia de la escuela poética gra-
nadinas; pues indiscutiblemente constituye el mds importante conjunto de
poemas que conocemos de este grupo de Granada. Queremos testimoaiar
aqui la gratitnd a nuestro gran bibliéfilo por habernos permitido la consulta
de dicho manuscrito. Con su autorizacién hemos editado dicho romance en
nuestro libro, Granada en la poesia barroca. En torne a tres romances inédi-
tos. Comentarios y edicidn. Granada, 1963, i

1g V. Cancionero antequerano, recogido por los afios de 1627 y 16a8
por Ignacig de Toledo y Godoy y publicadl:! por Damaso Alonso y Rafsel
Ferrcres. Madrid, 1950, nim. 35, pigs. 3o-3r.

20  Ms. ndm. 8g, fols. 44 2 49, v. Testimoniamos aqui nuestro recona-
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Junto a esas amplias y ricas descripciones el teatro de Lope
de Vega ofrecia también pasajes con enumeracién de lugares
y brillantes trozos descriptivos que pudieron ser conocidos
de nuestro poeta®’. De este modo encontramos alguna répi-
da descripcién de Granada en el posterior teatro calderoniano;
pero queremos destacar —por ser pieza inédita y extensa—,
un romance pintando la Granada musulmana inserto en la
eomedia de Antonio Fajardo y Acevedo, La Toma de Gra-
nada®®. '

Aunque de fecha posterior a Collado, merece recordarse
aqui —por ser el dltimo que conocemos de esta seric de ro-
mances dedicados a Granada— uno publicado a mediados
- del pasado siglo por Castro y Orozco, en el que se canta
—en exaltado barroquismo de gusto calderoniano— sus an-
tiguos origenes y excelencias®®.

cimiento al Exemo, Sr. Duque de Gor (q. e. p. d.) por habernos autorizado
en su dfa 4 escudiar y cogriar esta composicién que comentamos y editamos
en cl libro antes citado. V. nuestro libro citado, Granada en la poesia ba-
rroca.

21 Interesan especialmente a este respecto las comedias: Los celos de Ro-
damonte. (Edic. Real Academia Espaiiola. T. VIII). Pedro Carbonero. (Idem).
£l Hidalgo Bencerraje. (Idem. T. X1}, La envidia de la noblexa. (Idem, id.).

V. nuestro libro citado.
aa  La Toma de Granada. Comedia en tres jornadas, de Antonio Fajardo

3 Acevedo. ‘Bib. Nal. de Madrid. Ms. 16542. En e fol. 1, con letra distinta
Euc parece la misma del texto, dice: «Conguista de Granada gque la escrive

! Maestro Antonio Fajardo y Azeuedos. kn el fol. 7. v. (s. L) comicnza el
citado romance como retrate de Granrda que a peticién de la Reina Catdlica,
bace don Ferpando de Zafra. A veces intervienc don Gutierre de Clardenas.
V. auestro libro citado.

23 Lo inserta «por via de Apéndice sobre las patrafiat relativas al origen
y tiempos primitivos de Granada, segdn lo relatan Pedraza y otros cindidos
cronistas « — al final de su Exdmen de las Antiguedades de Sierra Elvira
(184?. En Obras poéticas y literarias de don Fosé de Castro y Orosco, Mar-
qués de Gerona. T. II. Madrid 1863, pigs. 79-88. '
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Esos primcros romances y esas alusiones descriptivas del
teatro de Lope, pudieron actuar sobre Collado dadas sus re-
laciones con poetas de la ciudad y también con Lope. Junto
a ellas el citado poema atribuido al carmelita Pedro de Jesis
—-que cité y extractd Gallardo— sobre todo por su atin de
eru%icién“. Y algo contaria el que su intimo Salcedo Coro-
nel se hubiera lanzado a componer otro poema sobre La
Congquista de Granada, del que gustd citar versos en sus co-
mentarios a las obras de Géngora. Pero lo esencial como es-
timulo debié de ser la creacién del gran don Luis que cons-
titufa ademds la admiracidn del médico - poeta. Pensemos
ante su Egloga finebre cédmo conocfa y como se sabia de
memoria los versos de Géngora. Ante la ciudad, espontinea-
mente, acudirfan a su mente ¢ a su boca, los versos de ese
romance. La fina sensibi]ida! la extraordinaria capacidad
para la expresién de lo sensorial del cordobés, habia sabido
ﬁ:rcibir y concretar poéticamente, los esenciales atractivos y

llezas del paisaje y de los monumentos —para levantar
sobre ellos sus brillantes y répidas construcciones metaféri-
cas—, sin olvidar tampoco la emocidn histdrica de su pasado

hasta los rasgos expresivos de lo humano contemporaneo.
Collado, erudito y humanista al par que poeta, y en una
época y tendencia en que el saber se ha hecho ornato de la
pocsia y en que la descripcién se convierte no solo en ador-
no, sino en tema independiente y central, dando vida al poe-
ma descriptivo, se encuentra ante una realidad como Grana.-

a4 Granada o descripcidn bistorial del insigne Reino y Cindad ilustrisi-
ma... compuesta en verse y marginada en prosa por un bijo de la misma
eindad... Gallardo: Obra, cit. Tomo cit., adm. 773. V. también: Angel del
Arco: Francisco Faria y el autor del poema «Granadas. En Apuntes bio-bi-
bliogréficos de algunos poctas granadinos de los siglos XVI y XVIL Rev. de
Arch. Bib. y Muscos. 3.* épocs, aiio XIL Julio-Diciembre, 1908, pig. 359.
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da, varia, rica y contrastada en su historia, su paiszje y su
arte, y que ha sido objeto ya de una elaboracidn poética y
erudita, que podia servirle a la vez de impulso o modelo y
de base o trampolin para lanzarse a las mds artificiosas cons-
trucciones verbales y a las mis varias perifrasis y alusiones
con que asombrar, luciendo su cultura de humanista y erudi-
to y sus dotes de poeta.

Todo ello pudo cruzarse en el momento de concebir y
crear su poema Granada. Asi, el intento que habia repre-
sentado la obra de aquel traile carmelita, de realizacién de
una sintesis de poesfa y erudicidn con apoyos andlogos —sin
mis erudicidn que la que le proporcionaba Pedraza— habia
resultado demasiado apegado a la informacién y dato hists-
rico —de ahi su necesidad de escribir en verso con notas en
prosa y en estrofas de mero versificador—, y sin auténticas
dotes poéticas para elevarse en ¢l tono y en los artificios
verbales capaces de recrear sensorialmente como ha de re-
crear ¢l poema descriptivo. Collado, con auténticas dotes de
poeta y mayor cultura, aunque con un apoyo en la erudicién
local anilogo —teniendo asimismo como guia delante el
libro Antigitedad y excelencias de Granada de Pedraza—
lleno de ambiciones poéticas, se propone la creacién de un
poema sfntesis de las aspiraciones estéticas del momento;
que reuna la descripcion y el elogio panegirico, al mismo
tiempo que el sentimiento y elevado tono herdico de la
poesia épica y religiosa, y con la resonancia espaciada de los
més varios temas de la poesia de la época. Abre, asi, el
campo a todas las posibilidades de artificios y figuras poéti-
cas, enlazando todo ello al mds vario mundo del saber y al-
canzando como meta o coronacidn deslumbrar los sentidos y
sorprender el ingenio. '

No olvidemos que aparte esos posibles influjos de la






VISTA DE LA CATEDRAL DE GRANADA, Dibujo
de Veldzquez. Biblioteca MNaocional, Madrid.



1L POEMA «GRANADA« DE COLLADO DEL HIERRO 193

poesia ligada al mismo tema, hay que contar con unos esti-
mulos poéticos mds generales del ambiente de Granada vy,
sobre todo, con la concreta llamada o sacudida, producida
por la visidn de la ciudad, que fué también la que- actud
sobre los poetas que le preceden, come esencial determi-
nante.

En su encuentro con Granada hay, pues, que anotar dos
hechos que creemos le impulsarfan especialmente a escribir
. su poema descriptivo. De una parte la visidn de la ciudad,
de otra la tradicién poética local en la que desde fecha tem-
prana se habfa gustado de la poesia descriptiva. Para no-
sotros es un hecho bien expresivo el que Granada determine
mayor ndmero de composiciones descriptivas que ninguna
otra ciudad espafiola. El famoso romance de Géngora que
hemos destacado marca el comienzo en una fecha temprana
que se explica no slo por la sensibilidad barroca del autor,
sino también por la seduccién e impulso a que arrastraba la
visién de la ciudad. Bien expresivo es que el poeta declare
insistentemente habia venido sélo a ver sus muchas curiosi-
dades, Esa impresién sorprendente que, en sus cambiantes
perspectivas, la ciudad y su paisaje ofrece de naturaleza y
arte, de arte cristiano y oriental, y de naturaleza varia y
contrastada, fuerza al que le ve al gesto de asombro y a Ia
actitud contemplativa, y, en consecuencia, le impulsa al tras-
lado pictérico y a derrochar en €l luces y colores. Como
hemos escrito en otra ocasién, «<El paisaje de Granada, ma-
ravillosa conjuncién de naturaleza y artificio, donde las co-
linas se recortan en torres, murallas y palacios, mientras el
caserfo envuelve en sus cirmenes y patios, drboles, frutas y

flores; donde todo a su vez queda abarcado y perfilado por

13 +—El Posms « Gransdas
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una extensa vega y por la masa grandiosa de la Sierra Ne-
vada, y donde todo se valora y contrasta, en la movida es-
tructura de sus cuatros colinas, con la més  brillante luz, es
un paisaje que asombra y halaﬁa —verdadero pasto de los
ojos—, que exige ser contemplado, que pide galerfas, baran-
dales y miradores«2®. Este paisaje insensiblemente lleva’ a la
continuidad en la contemplacién, y pide al poeta y al artista
su eternizacién. Impulsa por si mismo a hacer poesia descrip-
tiva, y, en consecuencia, a crear una lirica en la que el ele-
mento ldgico argumental ha de quedar olvidado o relegado
a un dltimo término de simple trama o engarce de las visio-
nes e imagenes que se presentan. Pienso que, asi como la vi-
sién de las tierras americanas arrastrd a nuestros poetas lle-
gados a ellas a describir las novedades y extrafiezas que en
ellas encontraban, de la misma manera ocurrié con los poe-
tas llegados a Granada, y asimismo con los propios hijos
de ella. Esto —no podemos olvidarlo— supone adoptar en
la creacién poética una actitud de escritor Earroco. De aqui
que, como en el caso de Granada, abunde la poesia descrip-
tiva de la tierra americana, que se escriba en fecha tem.
prana con respecto a lo predominante en la peninsula, Yy, en
general, en lo europeo, y que se logren también creaciones
importantes por su extension y belleza. _
La compleja visidn del paisaje de Granada entrafia ba-
rroquismo e impulsa, pues, a la creacién poética barroca. La
sensibilidad del poeta barroco habia forzosamente de reac-
cionar ante ella. Asi, surge esa abundancia de poesia descrip-
tiva en poetas locales y de fuera y, en gcnerat el gusto por
la descripcién aunque sea desviada hacia la visién antirrealis-

2 5 Introduccidn a un poema barroco granadine. De las «Soledaders gon-
gorinas, al «Paraisos de Soto de Rojas. Granada 1955. :
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ta. El hecho que anotamos después de que imitara en su
Proserpina la gescribcién hecha por el Doctor Faria en su
libre versién de Claudiano es una confirmacién de como en
este sentido le impulsaban los poetas granadinos.

He aqui la otra razén que deciamos pudo favorecer el
surgir y desarrollo del poema de Don Agustin Collado
cuando este se puso en contacto con el ambiente literario de
laciudad. Si repasamos la obra de todo el grupo de poetas
granadinos de fines del siglo XVI y comienzos del XVII,
Rodriguez de Ardila, Lobo, Morillo, Tejada, Faria y Mon-
tero, nos encontramos en ¢lla una brillantez y gusto por las
notas -de colorido, luz y contrastes, cual corresponde a una
orientacién estética atraida por la belleza de lo externo que
les arrastra a la creacidn deFPoema descriptivo. Y no o(ilvi-
demos que la conjuncidn y entrelazamiento de naturaleza y
arte que constituye la esencia de la visién del paisaje de
Granada, y, en consecuencia, la materia principal del poema
descriptivo de Collado, pudo verla resalI:ada, en actitud de
admiracidn, en las décimas que preceden al libro de Bermu-
dez de Pedraza, dedicadas acia ciudad por un poeta, como el
doctor Mira de Amezcua, igualmente ligado al grupo gra-
nadino:

Que no hay discreto juez
Que determine, en que parte
Naturaleza o el Arte
Vence...

Creo que esc ambiente poético granadino, reforzado y
encauzado con caracteristicas propias de verdadera escuela,
merced al gran nicleo que se crea en los finales del siglo
XVI —y con su resonancia en los comienzos del XVII—
con la Academia poética que se reunia en la casa de Don
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Pedro de Granada Venegas, debié de actuar forzosamente
sobre Collado como un influjo inevitable cuando llegase a
Granada; aunque ya entonces estuviese deshecho ese grupo
inicial e incluso thiese desaparecido alejado gran parte de
sus poetas. Pero dentro de la familia de los Granada Vene-
gas, continud la tradicién poética, y por tanto se conserva-
rian copias de sus poemas. A uno de estos Granada Venegas
le vemos intervenir en 1622 en alguno de los certimenes
madrilefios a los que también acudié Collado del Hierro®.

Tenemos varias referencias y datos aportadas por la eru-
dicién, sobre todo por Rodriguguez Marin®*; pero el hecho
de que gran parte sc esa lirica granadina haya quedado iné-
dita y e? que lo publicado —salvo aislados casos— no haya
sido objeto de moderna edicién, hace que hoy apenas se re-
cuerde este grupo y que se presente como si no tuviera la
importancia que en realidad tuvo dentro de la lirica -andalu-
za. Solo un buen conocedor de nuestra poesia como Cossio
ha subrayado el especial valor y personalidad de este grupe
de poetas granadinos.

La abundante coleccién de composiciones reunidas en el
manuscrita Poética silva, ya citado —cancionero fundamen-
tal para el conocimiento de las poesias de esas academias gra-
nadlj)nas-— nos ofrece esa ya aludida scrie de poemas, predo-
minentemente, descriptivos, de una extensidn, variedad ¢ im-

26 Nos referimos a las décimas y romance de Miguel Venegas de Gra-
nada que figuran en la Justa poética en que la insigne Villa de ﬁ‘:drid pre-
tende cefebrar las-virtudes y milagros de su... Hijo... San Isidro, en su cane-
nigacién (1622). Edic. de Obras sueltas de Lope de Vega. T. X1, pigs. 245y
545 Madrid, 1776-1770. ‘

a7 V. especialmente: Luis Barabona de Soto. Estudio biogréfico, biblio-
grdfico y eritico. Madrid, 1903, y Pedro Espinosa. Estudio biogrdfico, biblio-
gréfico y eritico. Madrid, 1go7.
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portancia, que hace se erija su conjunto con un especial valor
dentro de nuestra lirica de paso del Manierismo al Barroco.
Desde este punto de vista histdrico-estilistico, creemos deci-
siva la significacién de estos poemas granadines. Representan
el vcrdadgf::'o arranque del poema descriptivo en lo espaiol
—aunque existan otras muestras aisladas que se puedan citar—
pues, ademis, estin concebidos con el sentido de poema ci-
clico; con ese cardcter de serie que igualmente se prodiga
en ese momento en la pintura, cuyo influjo, en parte, debid
de actuar en su desarrollo. El hecho de que se manifieste en
el seno de la Academia, como tema de concurso, refuerza
ain mds su valor o expresividad, en cuanto nos demuestra
era algo gustado y sentido colectivamente por este grupo de
poetas. Es innegailc que su influjo alcanzarfa al propio Gén.
gora, —aunque a su vez influye sobre todos ellos— que tan
de cerca, y con tanta estima, vivid la actividad literaria de

. Granada y sabores su ambiente y paisaje. En otra escala
~—en este tono menor tipico de lo granadino—, sinla gran
ambicidn y riqueza temitica que se propone Gdngora, cons-
tituyen, histdricamente, jalones que preparan el gran conjunto
del poema ciclico que realizan las Sgledades.

Conocemos de esos poemas una serie dedicada a los ele-
mentos, aire, fucgo, tierra, agua, escritos respectivamente
por Tejada Paez, Gutierre Lobo, Rodriguez de Ardila y
Andrés del Pozo; y otra, ain de mds interés, de poemas de-
dicados a las cuatro estaciones, invierno, verano, estio y oto-
Ao, escritos por Gutierre Lobo, Juan de Arjona, Gregorio
Morillo y Juan Montero. Aunque algunos de ellos, como
los de los elementos, puedan ligarse a las Metamorfosis ovi-
dianas —asi estudia Cossio los dos editados por Gallardo—?°

28 José Maria de Cossio: Fdbulas mitol&gicm en Espaiia. Madrid, 1952.
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sin embargo sus esenciales valores corresponden a la bri-
llantez y finura de las descripciones. También nos ofrecen
oemas a la noche y a la aurora, que responden a ese mismo
sentido de descripcidn y cardcter ciclico, tal como se fijard en
la época prerromdntica en el resurgir de la poesia de la na-
turaleza. Al parecer, todos ellos son temas de academia, y
pueden ser por tanto la seleccién de una serie ain mds am-
p]ia. )
Conforme con lo que se hard general en la poesia gon-
gorina —aparte el entronque ovidiano de alguno de estos
poemas— las alusiones mitoldgicas esmaltan las descripciones
con ¢ mismo sentido de alusién ornamental con que las con-
cibe todo el barroquismo literario. Esas visiones de natura-
leza, rica y varia en sus eclementos, seri el campo mejor
abierto a g asociacién de figuras mitoldgicas que inspiran
las metamorfosis ovidianas. ~
Entre los poetas de ese grupo granadino también pudo
encontrar Collado el cultivo del tema religioso local como
los referentes a las reliquias de la Torre turpiana y del
Sacro-Monte. Alguna de esas composiciones —como la de
Tejada—?° constituia un poema de verdadera importancia.
Claro, que también Géngora habia cantado ya el tema del
Sacro-Monte en un soneto. El hecho de que el final del poe-
ma, entrelazado con la narracién de la fibula de Baco y
Ariadna como sucedida en el campo granadino, busque la

Eégs, 538-562 y 275-209. Los poemas a las Estaciones del Adio fueron pu-
licados por Rodriguez Modiino en la edicién citada en la nota nidmero g,
de este mismo capitulo.

29 A la desembarcacién de los Santos de Granada. En Primera Parte de
las Flores de Poctas ilustres de Espaiia, ordenada por Pedro de Espinosa... 3.
edic. Dirigida y anotada por don Juan Quirés de los Rios y don Francisco
Rodriguez Marin. Sevilla 1896, pigs. 258 y ss.
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inspiracion en el poema de este tema de Rodriguez de Ar-
dila, es otra confirmacidn de cdmo le estimuld el ambiente
literario de la ciudad®®. Y no olvidemos que en ese citado
romance inédito ~—aunque su autor no era hijo de Granada,
ol estaba dentro del grupo poético granadino—, estd la in-
mediata descendencia del romance de Gdngora describiendo
y celebrando a Granada con el que compite en aciertos cual
si fuera una réplica; y que el otro romance extenso de este
tema que conocemos, fue obra de un poeta granadino. Ade-
mds, entre esos poetas antequeranos, vemos algunos otros
celebrar lugares de Granada. Asi en el Cancionero publicado
or Dimaso Alonso y Ferreres, vemos a Tejada cantar a fa
Alhambra y a Alvaro de Alarcén celebrar Sierra Nevada.
Por dltimo recordemos otra vez cémo Collado, antes de
componer este poema, demuestra ya en su Proserpina
~segin los diez y seis versos que publicd Salcedo— la
huella de la traduccién en verso de Claudiano hecha por el
doctor Faria, publicada en 1608. Esto serfa ya un impulso
para que buscara la poesta inédita granadina, sobre todo
--como en ese caso— como modelo en las descripciones. En
conclusién: ningtin grupo de poetas como el granadino, podia
ofrecerle mejor ambiente y estimulo para un gran poema
describiendo Granada. Por otra parte, ninguno podia reci-
birlo y saborearlo mejor. ’

Fuera del tema de Granada, pero centrado, como poema
descriptivo, en la pintura y alabanza de una ciudad, se le
ofrecia a Collado otro importante modelo a seguir, que po-
siblemente se le interpuso —consciente o inconscientemen-
te— al desarrollar con miras de poema descriptivo, la ten-

30 Baco y sus bodas en Espaiia. Poemita jocoserio de Pedro Rodriguez. de
Ardila. Anotado por F. Rodriguez Marin. Madrid 193a.
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dencia pictérica y erudita centrada por la civdad de Granada.
Nos rchrimos a'la Grandeza mejicana de Bernardo de Bal-
buena, publicada en 1604, poema en tercetos, en nueve ca-
pitulos, «describiendo la famosa ciudad de Méjico y sus
grandezas». En esa fecha constituye esta obra el mds extenso
e importante poema Jescriptivo que ofrece la poesfa en len-
gua espaiiola, hecho explicable precisamente por brotar en
tierras americanas cuyas nuevas ﬁellezas y exotismo impulsé
a los poetas espaiioles a describirlas en cuanto las pisaron. Se
trataba, como en el caso de Collado, de un poema en varios
cantos —aunque mis breves— en el que, como en el de
éste, se encuentra desde la descripcién de lo mids concreto
y preciso a lo mds libre y gqneraFde paisaje, y en las que se
enredan —junto a lo real y vivo mejicano— los recuerdos
y alusiones al mundo de la poesia y de la erudicion cldsica y
renacentista. No es extrafio que Balbuena se adelantara en
esta valoracién del elemento descriptivo como algo substan-
cial: precisamente en su inmenso, profuso y entrelazado poe-
ma del Bernardo iba a dar el mis extraordinario cimulo de
dcscripcioncs que podemos encontrar en un poema narrativo.
Collado no pudo quedar ajeno a la concepcién estética de
Balbuena y gebié sentir reforzada su intencidén de crear un
inmenso poema descriptivo, ante el modelo que le ofrecia el
elogio y E\ pintura de la ciudad y tierras de Méjico, hecho
por el autor del Bernardo. Pensemos que junto a los poemas
de las academias granadinas, fundidos con la orientacién es-
tética que le marcaba Gongora con su romance, es la visidn
poética de Marino con su Adonis, y la de Balbuena con la
Grandexza mejicana, los modelos que se le podian ofrecer a
Collado como mds afines a sus aspiraciones de poeta culto
para realizar su gran poema sobre Qranada.
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BARROQUISMO Y GRANADINISMO

Se cruza en el poema una doble tendencia o aspiracidn
de época: de una parte la que. supone el nuevo género del
poema descriptivo que ha invadido la lirica, especialmente a
partir de Géngora; de otra, el afén de erudicidn. Este dltimo
aspecto vien¢ a sumarse con ese concepto de la_erudicidn
concebida como ornamento que igualmente exal;d‘m

uismo, sobre todo sus grandes liricos como Gg;lgora y
arino, Asi, la erudicién traida, por ese doble determinan-
te, de fin y de medio, llega a invadir el verso hasta el grado
de lo agobiante. Pensemos que el poema se apoya y recoge
los frutos de esa gran floracién de los estudios de historia
local que, en general, se produce en los comienzos del Barro-
€0, y que tuvo, precisamente, uno de sus pfirhéi‘d‘s’“ﬁfi‘éﬁ'gues
en Granada. Ya sefialamos en otro capitulo de esta introduc-
ccidn cémo se enorgullecia por ello Bermidez de Pedraza.

- Habia, pues, en la aspiracién de Collado del Hierro, el
deseo de ofrecer las mis espléndidas descripciones de las be-
lezas de Granada,'._’x, junto a ello también, la. exposicién’ y

o

elogio de Tas glorias y « s.de_su_ pasado. Hay que
reconocer que, aunque en gran parte esto 4ltimo se ofrecie-
ra destacado en esas obras de erudicion local que le sirven
de fuente, sin embargo el autor supo distinguir; y sentir, los
esenciales aspectos det—espiritu, historia, naturaleza y
arte de Giranadi. El hecho de haber dedicadssendos libros,
6 cantos, al Triunfo de la Virgen y al Sacro-Monte, indica
bien cémo supo valorar y sentir lo que representd para Gra-
nada en esos aiios la intensa devocién mariana —que quedd
expresada plisticamente en ese bello monumento al -Triunfo
de la Inmaculada, que entonces se levantd y aqui se
describe—, y, unido a ello, la agitacién del ambieate religioso
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de doctos y pueblo que le precede, determinada por los
apécerifos hallazgos dcc%os plomos y reliquias del Sacro-Monte
y de la Torre Turpiana. Demuestra aqui la mds completa
experiencia y . conocimiento de  la “efervescentia éspiritual-
que agitd la Granada de comienzos del siglo XV
Afadamos a lo dicho lo referente al aspecto artistico; el
canto dedicado a la Religidn, en el que especialmente se des-
cribe la Catgdt%l;..(zﬂiﬁf_ Real y San Jerdnimo, y_gendremos
rccqgidm esencial gc lo artistico-religioso de fa ciudad.
Asimismo en los cantos @criftivos de naturaleza tuvo el
gran acierto de ofrecer la vision de los principales aspectos
del paisaje granadino, tratando en cantos separados de i~
Albambra, la Sierra.Nevada y los Cdrmenes; fus . percibir,
como buen barroco y buen granadino, lo esencial expresivo
quc ca-estas visiones resalta como enlace de la naturaleza
con lo artistico y artificioso. En lo histdrico, como buen eru-
dito de su época, traté en el comienzo de las antighedades,
tema y palabra muy del gusto de entonces; y, junto a ello,
el recuerdo histdrico, adn hoy, mids vivo, y presente: la Re-
conquista.
" También al gusto de su época responde el capitulo_de
bombres ilustres, que se é‘oiiibﬁsu, cual correspondia a un
buen cortesano, con otro canto sobre mujeres insignes.

Otros capitulos Fertilidad, y Vendimia, refuerzan el am-
plio cuadro. descriptive predominante en la concepeidn. del’
poema. £l conjunto, pues, se nos ofrece con una construc. _
cién__y sentido tipicamente barrocoy pero, junto a ello, con
una visién y espirita profundamente_logzl; de un granadi-
nismo _extrafio en un . escritor forastero. El poema_parece
estar en gran parte escrito desde dentro, viviendo y gozandd
a-a-ciudad; no admirdndola a distancia, desde fuera,'ni visi-

Hadol de poso. .
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Todo lo expuesto lleva a la misma conclusién: Cellado .
penetrd y vivié en Granada con la plenitud del goce amo-
roso del que se entrega y posec: un gose. de alma y un goce
de sentidos. La debié de recorrer primero, detenidamente,
llevando en las manos, coxﬂﬁ”gﬁ]’iuﬂe_éﬁioricfad, el “precisso’
libro de Pedraza; pero después, horas y horas, con ocio de
andaluz, debid entregarse al tranquilo saboreo de la contem-
placién desu patsafe-desde fos miradores y paratas de los
crmenes albaicingras. Toda la realidad objeto de los cantos’
de su poema la podia contemplar desde alli: los cirmenes,
fa Alhambra, Sierra Nevada, el Sacro.monte, los grandes
templos de la ciudad y, al fondo de todo, Ia Vega, que le
sugerirfa la emocién religiosa e histérica de las luchas de la
reconquista de Granada y al mismo tiempo le ofrecia en su
esplendor y riqueza la fertilidad de sus campos. '

Recordemos que el poeta debié de ser bien acogido del
candnigo Don chrdeto de Rojas, constructor y propieta-
rio del mds bello carmen del Albaicin, cuya descripcién dio
tema a su mds ambiciosa y deslumbrante creacidn poética
que tituld Puraiso cerrado para muchos, jardines abiertos
para pocos™. Para Collado estuvieron abiertas las puertas de
este paraiso que, precisamente, fue el primero en describir
en uno de los cantos de este poema que editamos, actuando,
asi, de una parte como modelo y de otra como estimulo de
la gran obra del poeta granadino. Esa fina sensibilidad que
permitié le abrieran las puertas del, escondido _carmen del so-
litario y desengafado lirico granadino, apoyada en un vivo
amor, Kxc también la que hizo posible que, como pocos es-

31 Véasc Antonio Callego Morell: Pedro Soto d¢ Rojas. Granada, 1§48,
y suestro libro: Introduccidn a.un poema barroco granadino. De las «Sole-
dades» gongorinas al «Paraises de Sote de Rojas. Granada, r953-
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critores, comprendiera y penetrara en el alma de nuestra
ciudad:un paraiso cerrado para muchos, como la llamd su
efat poeta de hoy, Federico Garcia Lorca, recordando la
obra de su mejor poeta de ayer®®. : '
Cuando se repasa el poema en su conjunto, o incluso
cuando se consideran los temas y contenide de sus cantos,
vemos que, en el fondo, se impone, junto a la celebracidn y
evocacién histdrica del pasado y la actitud panegirista de elo-
gio y exaltacidn de lo humino, el predominio de dos senti-
mientos, aparentemente contradictorios: el sentimiento reli-
gioso y el goce de sentidos ante las bellezas del mundo ex-
terior. Esta exaltacién de la religiosidad junto a este desbor-
damiento y exacerhacidn. de los goces sensoriales a - que -se
entrega en la descripcidn del paisaje, supone, ea- verdad,- el.
responder a {os dos esenciales 'estimalos que-experimenta-el
alma al contemplar y vivir el paisaje de Gramada: Uno de se-
duccidn envolvente, que finamente nos cala y penetra a
través de todos los sentidos, y otrd”repercusion mds hon
quETios conmueve y eleva ‘d"?;"bbﬁﬁdcr;ciéh' ‘espiritual reli-
giosa. Collado percibié y sintié este doble impulso y, ma-
terialmente, Jo entretegid en la artificiosa y frondosa _cons.
truccidn de su poema. Es ese doble impulso que expresaba
ya el poeta drabe Alsaqundi al celebrar a Granaja en su Elogio
del Islim espafiol. A este musulmén se le ofrecia la ciudad
como «Pasto de los ojos, elevacién de las almas»; ¢ insistia des-
pués, al elogiar uno de sus panoramas: «Encantan ojos y co-
razones, sutilizando las almas»3*. Precisamente recordibamos

33 Granada. (Paraiso cerrado para muchos}. En Obras completas. Buenos
Aires 1944. Vol. VII, pdgs. 143-149. . .
Al-Saqundi: Elogio del Islam- espafiol. Traduc. por Emilio Garcia
Gémez. Madrid-Granada, 1934, P“S' 108, i
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este elogio de rasgos paraddjicos, al relacionarlo con la ex-
presién del gongorino Soto de Rojas que, desplegando. su
vista sobre ¢l paisaje vario e inmenso de Granada, lo veia
como «regalo al alma, tiros al sentido»**. Y este encuentro -
de placer del alma y de excitacién sensorial es en realidad lo
que siente y expresa Juan Ramén Jiménez, cuando lleno del
encanto, la satisfaccidn, y el avivo, que llevaba de la ciudad
le escribfa a Garcia Lorca hablindole «de su secreta Gra-
nada, fina y fuerte, recogida y ancha, suma inmensa de mis-
ticismo lento y delicada sensualidad»3%.

No es contradiccién para el espiritu musulmin ese simul-
tdneo elevar ¢l alma y gozar con los sentidos. Tampoco lo
era para la sensibilidad barroca y lo mismo para el fino espi-
ritu de un poeta andaluz prendido por el alma de Granagz
Por esto lo han sentido y expresado a distancia esos tres poe-
tas, sin conocer el uno las palabras del otro, al contemplar
a Granada. y quizds por esta complejidad de lo musulmin,
de lo barroco y de E) andaluz granadino, se explique esta
compleja emocién que nos despierta Granada. En la mds vio-
lenta extremosidad barroca, Collado.‘,g_aﬁgsé,,y _ pinté ese con-
trapuesto sentimiento de espiritualidad religiosa y de luju- -

riute balsgo de los sentidos.

34 Véase nuestro trabajo citado en la nota 1, pdgs. 15y ss.
35 Albambra de «Mirame y... tdcame biens. En Cuadernos de Juan
Ramdn Fiminex. Madrid 1960, pig. 226.
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De una parte como guia y de otra como caracterizacidn
y llamada hacia sus mds importantes aspectos, creemos con-
veniente exponer una sintesis del contenido y desarrollo del
poema a través de sus doce cantos. Una obra como ésta,
esencialmente descriptiva y de gran extensidn, se ofrece al
lector como una interminable y abrumadora serie de cuadros
gue acompafiados de excitaciones sensoriales de todo orden
y de comentarios, alusiones y digresiones de la mds varia
erudicidn, le aturden y cansan en el primer libro. Porque
todo ello, aunque actue directamente sobre los sentidos, por
ofrecer la realidad transformada en otra, en una constante
transmutacién metafdrica y con una recargada envoltura or-
namental, obliga al lector a que, al mismo tiempo que se
deja envolver por la seduccién sensorial, vaya descubriendo
esa realidad oculta tras la rica corteza de sus entramados pla-
nos verbales. Ese recargamiento y este esfuerzo por descu-

14 «—El Posma «Giranadas
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brir la realidad concreta, subyacente, tras metéforas, hipér-
boles y alusiones -—unido a la falta del hilo conductor
orientador de lo narrativo— produce inevitablente en el lec-
tor la sensacién de agobio y cansancio. Quisiéramos que con
esta guia pueda realizar la lectura del poema a trozos, como
la bebida densa y excitante hay que gustarla a sorbos.

Por todo lo dicho hemos estimado convenia ésta anota-.
cidn introductora, que destaca rasgos y concreta aspectos y
realidades, y que puede facilitar al lector la bésqueda de lo
que le interesa. Con esta intencidn, siempre que nos ha sido
posible, procuramos concretar los lugares o circunstancias a
que se refiere de una manera figurada o indirecta y, sobre
todo, en ¢l caso de personajes, cuyos nombres se cluden,
intentamos precisarlos aclarando la alusidn o perifrasis con
que a ellos se refiere. No evitamos las citas de versos y es-
trofas; por el contrario procuramos injertarlas en nuestra
exposicién; no sdlo por la exigencia de la anotacidn critica
que hacemos, sino también, por ofrecer al lector una visidn
ripida de conjunto, si queremos antoldgica, de lo que es y
de lo que contiene el poema.
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LIBRO I. ANTIGUEDADES.

Tras la dedicatoria, contenida en las cinco primeras es-
trofas, donde celebra a don Alonso de Loaisa con hipérboles -
. y tono herdico- de consciente kecuerdo de la dedicatoria del
Polifemo gongorino, el poeta se adentra en el tema del canto.

Arranca el [ibro proclamando hiperbélicamente la im-
portancia y antigliedad de Granada; para el poeta es el cora-
zon del mundo, y su origen tan remoto que, en su antigfe-
dad, contiende con la propia naturaleza: atin antes del Diluvio
era Granada habitacidn Famosa. Tras la evocacidn de todos
esos tiempos primeros, en la que el derroche de erudicién
recarga sus versos de comparaciones y digresiones, el poeta
se siente arrastrado inevitablemente, como buen barroco, a
la consideracién de la fuerza destructora del tiempo. Podria-
mos considerar este trozo como una lat:g_:_t elegia centrada en
el tema de las ruinas. Su arranque, enlazando este tema con”
el de la tlor, €s bien expresivo como temdtica obsesiva de
época:

¢Qué mirmol, si una edad no le devora,
otra no le deshace? ;Qué tallado

bronce (que al culto o la ambicidn le dora)
no se ve de los siglos afeado?

iOh, breve flor, que nace con la Aurora
y mueres con el soll Tu acelerado
curso, joh vida mortall, cifrd ta ejemplo,
el desengaiio levanté tu templo.

Pero tras la consideracién a que le lleva el sentimiento
de desengaiio, cl regusto de arquedlogo y erudito amante del
pasado de Granada le hace destacar esas piedras famosas que
la salvan del olvido; esos restos que, con acertada expresion
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contrapuesta, en simétrico endecasilabo bimembre, dice el
poeta, son formas que mueren, mdrmoles que viven. Vuelve,
asi, a-la_consi i ipledad de Granada;

pero dando franca entrada a hipérboles y.metaforas “déscrtp-

tivas en las que lo-visual, luminoso y colorista, se impone:™

Bafié las formas de esplendor apenas
la nueva luz, del sol la viva llama,
de las montaiias por las rudas venas
el cuarto dfa del mundo se derrama:
los altos montes de Granada, apenas,
(débale al sol tan gloriosa fama),
la frente alzaron el primero dia,
cuando les hizo el Sol su_monarquia.

Al aproximarse. el final del canto, el.poeta se entrega a

la dcscnpc;én de la ciudad-en-sut vision mds amplia-y general:.

En treinta y siete grados de altura
de la mis clara elevacidn del polo,
murando la montafia mis segura,
cifiendo el valle, que divide-sdlo,
disefio de mejor arquitectura,
entre cuantas ciudades mira Apolo, .
el grande sitio de Granada advierte,
fértil, hermoso, saludable y fuerte.

Nave parece, que la una parte
tiene la popa en el mayor collado,
en el otro la proa se reparte
menos soberbiamente levantado;
por medio un valle los extremos parte -
de montes de edificios tan pobla£3
que parece (llenando tanta esfera),
un orbe le habita y otro espera.

Continda la descripcién en este tono ponderativo y cele-.

Ry e+ e
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_brando su antigliedad, lo que le impulsa a la contemplacién de
SMHES,W&H& las que destaca, el castillo de Hezna
Romin, llamado asi —dice— por el africano, por servirle de
fuerte o de muralla | a los asaltos fieros del cristiano. Las
estrofas con que cierra el canto, en apdstrofe y prosopopeya
continuada, estdn dirigidas a la ciudad, como Menfis nueva,
como reina de ciudades ostentosa, armada de valor, llena de
arte, centrandose siempre en esos vivos recuerdos de su an-
tigliedad y valor, que testimonian sus murallas, sus torres y
sus puertas.

LIBRO II. SIERRA NEVADA

Con perfecto sentido de enlace con el final del canto an-
_terior se ofrcce éste dedicado 2" Sierra Nevadal. Sigue Ia
descripcidn en su aspecto mds general y, tras sefalar las sie-
rras que rodean la ciudad, destaca la gran cordillera. La sen-

r  El tema habia tenido su eco y presencia en Iz poesia granadina y ante-
querano-granadina, en algunas composiciones, pero en forma breve u ocasio-
nal en relacidn con el tema amotoso. La de mis interés es un soneto de Alva-
rez de Alareén, A Sierra Nevada que figura en el Cancionero antequerano,
recogido por los afios de 1627 y 1628 {Ed. Dimaso Alonso y Rafael Ferreres.
Madrid, 1gs50, p. 58). También Soto de Rojas en su Desengaiio de Amor en
rimas, escribe otro soneto En la partida, bablando con Sierra Nevada (Ed.
Gallego Morell. Madrid, 1g50, nimero 128, pag. 122). ¥V éase nuestro libro
Granada en la poesia barroea. Granada, 1963,
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sibilidad barroca del poeta, se encontraba ante una realidad,
ya en si desmesurada en su grandiosidad, que le abria am-
plias posibilidades para la creacidn de incomparables hipér-
holes y sorprendentes metiforas, que se encadenan en desarro-
llo creciente en torno a las ideas de inmensidad, lyminosidad

ura, En este amontonar de hipérboles, hay aciertos de
auténtico poeta, aunque en parte se neutraliza el efecto de
estas imponentes imdgenes por la misma profusién y por la
sobrecarga de alusiones y perifrasis que nos llevan al mundo
lejano de lo mitoldgico y de-la antigiedad. Claro es que, en
este caso, aunque aminore y encubra la belleza de alguna me-
tifora, nos deja por otra parte la confusa impresién de lo
inmenso y nebuloso que cfpoeta peaseguia:

Parece que en sus cumbres eminentes
(desatada ?a nieve en copias bellas)
huyendo de los rayos esplendentes,

se retiran ejércitos de estrellas;

parece que las plantas florecientes

del Alba, sigue por nevadas huellas,

el Sol, o que, perdiéndose en la altura,
helado le dejS nieve tan pura.

L . I T R -

Todo el espacio de la tierra al cielo
alin no contiene su mayor altura,
a formar sube en el c,e{;ste velo
atrevida invasién de nieve pura;
ningin atento desatado vuelo
el limite alcanzé de su estatura,
antes sospecha (come no se mueve)
anda el sol sus caminos por su nieve.

Cunando el furor del cierzo el monte llueve
de Juno helada son blancas centellas,
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o parece que, envueltas en la nieve,

de los cielos se caen las estrellas.

Aun el rayo de plumas no se atreve

a penetrar sus cumbres, porque en ellas
(de rodear los cielos ya cansados)

al fresco estin los astros fatigados.

La estival estacién (cuando arde el cielo)
a embestir la montafia no se atreve,
porque le tira al sol rayos de yelo
la célera encendida de su nieve;
tal vez parece que, olvidando el suelo,
sediento el Sol, nevados rayos bebe,
tal que, por fulminarle con estrellas
blanca pdlvora hace en las estrellas.

Tras levantarnos a la extrema altura, el poeta, para iniciar
-el descenso e ir aproximdndose a la ciudad, nos coloca con
acierto ante la Laguna de las Yeguas:

El a

Del mundo la primera monarquia
en sus nevados bosques resplandece,
no se ve cuando estd sereno el dia,
porque en las nubes se desaparece;
yace en su cumbre una laguna fria
tan vecina a los cielos que parece
{oponiéndole rayos en reflejos)
al sol aguarda en nitidos espejos.

%ua le ofrece la posibilidad de otra serie de brillaﬁ-

tes metaforas: Trasparencia, luminosidad y blancura, consi-

guen ah

ora nuevos efectos:

Sus mal despiertos ojos, el lucero
en su qujetud didfana colora,
sus claridades son las que primero
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retratan [os secretos de Ia Aurora;

es de la tierra el limite postrero,

es la primera fuente que el sol dora;

al cindido esplendor de esta laguna

vio, en su lecio, el pastor la blanca luna.

o
S

LA
[T W R
Seguidamente inicia la descripcidn de los rios>Gon senti-
do e imigenes que impulsan dinimicamente en movimiento
de descenso en la visid isaje:
245 GIAIAA L)

De muchos rios, nace la corriente
en los pefiascos de esta sierra altiva;
pero el Genil (clesde su elaro oriente)
es nieve de sus cumbres fugitiva.

Lo puro ya de su escondida fuente
parece que del cielo se deriva,
aquellas sacras ondas, digo, aquellas
cuyo rocio beben las estrellas.

Dejando su escondido, helado seno
{plana hundosa después) fértil camina
adonde Ie recibe el Daurc ameno
inundando su playa cristalina.

Es también la ocasién para que lo dindmico y-le-sonora.
_entre en la descripcidn. Asi, nos ofrece la impresidn del enor-
me soplar de 165 ventisqueros:

Abriendo Eolo las alpestres rocas,
desenfrenado corre todo el viento,
y desatado por inmensas bocas
se conmueve a una voz el firmamento;
bramar parece las nevadas focas
ya condensado el liquido elemento,
o que el hijo del Sol piélagos bebe

Precipitando océangs de nieve,
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La impresidn de bajar, descender y despediarse, con-
sigue el poeta dirnosla en esta pintura de los rios. Primero,
ripidamente, del Genil ——rey de todos— y, seguidamente,

del Darro:

Hijo de la esmeralda de sus montes
(en quien del cielo pretendiera el lauro
el gigante atrevido Oromedontes)
en las pedias de Goetor baja el Dauro;
corriendd por distintos horizontes
la claridad excede del Anauro,

y su dorada arena (en mejor polo)
al Ermo, al Po, al Ganges, al Pactolo.

Desde ¢! Cerro del Sol a Santa Elena,
conduce el oro que soberbio cria,
porque le mira el sol (a lumbre llena
desje que nace hasta que muere el dfa;
granos de oro la menuda arena

»  del genifero Dauro, en onda fria
afrenta su corriente generoso
la tempestad del Tajo precioso.

Pero al oproximarse a la ciudad, vuelve a describir el
curso, fuente y afluentes del Genil, hasta llegar a su encuen-
tro el Dauro:

Soberbio luego, o liquido cometa,
de siete fuentes sigue acompanado,
Canales, digo, Belehitar, Veleta,
Aquila, Tijar, Alguar y Rado;
de su corriente en onda mds quieta
(el muro de Granada registrado)
todo el Dauro se bebe que remata
selvas de oro, en piramos de plata.

Buen gustador y compresivo de lo granadino, 'insiste en
esta abundancia de aguas que ofrece la ciudad en sus jardi-
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nes y patios: en el correr por acequias y brillar por fuentes
y albercas, que contribuye a esa espléndida conjuncion de
arte y naturaleza que es todo el paisaje de Granada. Pone su
atencidn, incluso, con fina sensibilidad que preludia a Ma-
chado, Juan Ramén y Garcia Lorca, en el contraste emocio-
nado de las aguas murmuradoras escondidas y de las libres
y sonoras lanzadas por los surtidores:

La arte unida a la naturaleza,

entre sus claros rios tortuosos °
hermosa la ciudad por su aspereza,

amena por sus llanos espaciosos;

cualquiera ilustre casa, Fortaleza,

sus calles todas, cristalinos fosos,

viviendo (por vencerse mis atentos)

en larga unidn discordes elementos,

Secretamente la ciudad minada
de mucha penetrante artilleria,
toda casa se mira salteada
de su fuente sonora, clara y fria;

Las libres fuentes, los arroyos vagos
rodean la ciudad en propia esfera,
formando los canales escondidos
circulos numerosos repetidos.

Sefiala alguna de las eminencias de las que rodean los
rios, como el cerro del sol —escollo inmenso en piclagos de
montes—, ¢l de Santa Elena y, por dltimo destaca el Al-
baicin:

Cercano mias de fa celeste lumbre
ue huesped suyo, al norte de Granada,
gel Albaicin se mira a la alta cumbre,
sobre todos sus montes levantada,
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murada la soberbia pesadumbre
su memoria s¢ ve mds encumbrada,

. o fue que la cindad formé su estrago
Roma ya de ésta libida Cartago.

Tan grande sitio sus murallas crece
(cediido de su(Eropio baluarte)
que parte de Granada no parece,
antes parece otra ciudad aparte.

Vuelve a enlazar inmediatamente con el tema del agua:

Del Alfacar la procelosa fuente,
si dulce mar de venas cristalinas
en sus jardines no se dividiera
hoy navegarse el Albaicin pudiera.

Tantas sus flores son que los claveles
parece han inundado todo el polo,
o que todas las Tlantas son laureles
regados con las ligrimas de Apolo.
Parece que de Flora los pincefes
el Albaicin han celerido sélo,
o que estando tan cerca de su velo,
han querido poner limite al cielo.

Ante tanta belleza y frondosidad, el poeta exclama hiper-
bélico para terminar su canto: '

El grande sitio que Granada toma
sobre montaiias (fuerte espantoso)
la antigua vence, la moderna Roma,
en uno y otro imperio glor'ioso;
airado el Tibre, la cabeza asoma,
pierde ¢l Geonte su camino undoso
viendo que el Dauro mas jardines baiia,
hace el Genil mds fértil su campadia,
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LIBRO III, RESTAURACION

Antes de adentrarse enla descripcién de la Granada
cristiana, el poeta intercala este canto dedicado-a la Recen-
qui e viene a dar fondo y engarce en el desarrollo del
Poema. Al adoptar la forma narrativa, desciende el tono, y
el lastre de la erudicidn entorpece y “agobia nids.” Sin duda,
lo visual descriptivo tiende a imponerse a intervalos. Asi, ya
en la septima estrofa del canto, comienza a destacarse la
Vega como arranque de la evocacién de las famosas hazaiias
del sitio de Granada, Las escenas de combate van a culmi-
nar en fa barroca y dindmica descripcidn de la singular lucha
de Tarfe y el Maestre de Calatrava. El poeta extrema hasta
el frenesis las imdgenes sugeridoras de la violencia de la
lucha: la rapidez de movimiento —...tan veloz corricndo,
que recela [ se va dejando en el camino al viento—; el bri-
llar de los aceros—del damasquino rayo la luz corva— v,
sobre todo, la estruencosa sonoridad que determinan el en-
trechocar y golpearse de los dos guerreros. Los-efectos ono-
matopeyicos, las aliteraciones de vibrantes, ¥ otros recursos,
como las misma alusiones, vienen a reforzar la capacidad su-
geridora del fragor del combate:

Parten los dos furores de la guerra,
y al encontrarse con horrendas safias,
parece que tembld toda la tierra,
o se estrellaron todas las montafias;
cierra el cristiano fuerte, el moro cierra,
resuenan a los golpes las campanias,

como en el monte ya siciljano
los pesantes martillos de Vulcano.

Arrojasen a la arena, y los latidos
llenaron de horror los valles mudos
fieramente los ecos repetidos
responde claro en los montes rudos.
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Atin extremard después, ahondando en lo visual, con la
imagen del fuego, la visidn de lo ardiente de la lucha, por
cierto, que —como comentamos amtes— acudiendo més de-
cididamente al recuerdo de Géngora en unas de sus dini-
micas estrofas del Panegirico al Dugue de Lerma:

A las espadas arrojando luego
el escudo y la adarga, airadamente,
a los brazos llegango, vuela el fuego,
de la encendida lucha en humo ardgiente;
en muchas olimpiadas, el griego
olvidara ¢l de Jove omnipotente,
si viera este conflicto glorjoso
en ira, en sangre, en E.lego polvoroso.

Este es el momento que el poeta elije para recordar y
hacer el elogio de la Reina Isabel; éste, en que, de las berdi-
cas la mayor alteza | se postrd a la gran ﬂcina de Castilla.
Tras de ella se destaca la figura de Don Fernando para evo-
car, mds que relatar, la rendicidn de* Granada y la época
bienaventurada que volvié con ella para Espafia.

Como gran desfile de héroes, sigue la evocacién de la fi-
gura de Coldn, del hecho del descubrimiento, y tras de ello,
la del Gran Capitin. El caracteristico estilo herdico, levan-
tando al personaje al plano ideal de héroe de la antigtie-
dad —por la descripcidn, actitud o comparacién con figuras
del mundo cldsico y mitoldgico— Ilega aqui a uno de sus
puntos extremos. La pondgcracirin mantenida en varias es-
trofas se remata hiperbdlicamente, enlazando su nombre con
el de los reyes:

Aquel Cordoba, al fin a quien ninguna.
emulacién llegd, cuando en ‘L arena

suya mayor labrando su fortuna,

alzé su nombre que tan grande suena;
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el noble reino a donde yace, una
hija ya de Aqueluo dulce sirena
{a Fernando, a Isabel, dando gloria)
arbol le construyé de su vitoria.

" Al terminar el canto, con esta visidn de apoteosis, el
poeta viene a destacar otra vez el nombre de Granada como
exaltacién del poder de Castilla, convertida en provincia de la

fé sagrada.

LIBRO IV. RELIGION

_De la dicha manera se enlaza con este libro que titula
Religidn y que se inicia cantando la expansién del Evangclio,
en cuanto abraza la luciente esfera, y entra, seguidamente,
en el recuerdo de la Iglesia espafiola. De este modo, evoca el
Concilio iliberitano para saltar a la restitucién de la fé con el
primer Arzobispo granadino, fray Hernando de Talavera,
que alzé la cruz patriarcal en la antigia mezquita convertida
en templo cristiano. Con ello da entrada a (%a parte central
del canto: la descripcion de la Catedral. Se inicia ésta con
unos versos ponderativos en los que, como tantas veces, la
erudicién se amontona agobiante. Como queda dicho en otra
parte, el poeta tiene delante para ello la descripcién hecha
por Bermiidez de Pedraza en su libro Antigiéedad y excelensias
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de Granada. Rehace dicha descripcidn con sus grandes dotes
de artifice del verso, con su pleno dominio delo ornamental,
enriqueciendo y ampliando con sus desmesuradas imdgenes,
metaforas e hipérboles de alusion histérica y mitoldgica que
culminan al describir el gran arco toral:

El orden mesmo circular guardado
en dos colunas grandes, la capilla
a sélo un arco le dejo librado
el orbe suyo que en su peso humilia:
Tal la grandeza es del ocabado
que si ya Adlante (rara maravilla)
todo el cielo en sus ojos no gimiera,
con el arco roral se estremeciera.

" Parece, a quien le vé, que desde arriba
se precipita al suelo rujnoso,
y es el arco toral en quien estriba
el edificio todo suntfioso;
es obra de la alta estimativa
del burgalés artifice famoso,
de Siloe que ya excedié divino
a Vitrubio, a Roberto y a Frontino.

Mis abajo insiste en glorificar al gran arquitecto, apu-
rando, mds si cabe, en la creacién de hipérboles:

Bien ya como Arquimedes pudo al cielo
del templo trasladar la geometria,
Siloe, por mirar si al gran modelo
el retrato fiel se parecia;
bien (detenido entre su claro velo)
Jove (admirado atin mds) decir podia:
el cielo antes incluyé la tierra,
la tierra hoy el cicf; todo encierra,

Tras celebrar todas la bellezas y primores del interior
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del templo, el poeta levanta la incomparable figura de Marfa,
reforzando el sentido religioso de! canto,

¢En cual podrd mirarse colocada
inmortal basa, aquella gran coluna
donde yace la ig(fesia levantada
entre los blancos cercos de la luna? -
A su candor santisimo postrada
al mirarse lucir sin mancha alguna,
(al tener tantos cielos sobre el hombro)
sagradas luces desmayd el asombro.

Estos elogios se concretan en torno a la imagen de Nues-
tra Sefiora de la Antigua, la que centré desde la conquista, y
centraba entonces, la devocidn mariana granadina. Se aparta
aqui de la descripcion kecha por Pedraza en su citado libro,
si bien pudo sentirse inclinado a destacarla por el hecho de
que el mismo Pedraza la celebrd en especial en su Historia
eclesidstica, escrita al mismo tiempo que se escribfa este poe-
ma, Después continda la descripcién del templo, refiriéndose
a la Puerta del Perddén y, por dltimo, a la Torre, que en-
tonces se construfa, Es de sefialar cdmo aprovecha la circuns-
tancia de la amenaza de ruina que sufrié por moverse sus ci-
mientos, para- lanzarse a crear las més desmesuradas hipér-

boles:

Tres érdenes de altura, la primera
dérica, la segunda jonia, y luego
de todas la corintia la tercera,
grande, soberbia emulacidn del Griego,
torre se levantd tal en la esfera
que, viendo era la regién del fuego,
la segunda Babel del tercer mundgo,
hacia el abismo la bajé profundo.






VISTAS DE DARRO. Oleo de Juan de Sabis (Fir-
made y fechado en 1634). Granada Palacio
Arzobispal.
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Postré el cielo su cumbre montadiosa
o ella se inclind empinada sierra,
porque fuese a su altura prodigiosa
capaz cimiento el centro de la terra;
por encubierta mina cavernosa
que larga vena de cristal encierra,
parece ya que el fundamento izu
a ser, cf:al indio contrapuesto, basa.

La descripcién de la Catedral enlaza con la de la Capilla
Real, donde las tumbas de los Reyes Catdlicos Ie lleva a rei-
terar los elogios, siempre en esa visidn herdica que los colo-
ca en el plano de deidades de la Antigfiedad. Esa visién ba-
rroca se refuerza ahora ante el tema sepulcral, algo especifi-

camente gustado por la sensibilidad de la época:

Pira de Marte, tumba de Minerva,
cuantos los sellan mdrmoles ligeros,
colgados a la paz, Granada observa
de ?ove y Palas, rayos y aceros;
en sepulcral sorcéfago reserva
cenizas que ya son claros luceros
pues yacen (por del suelo veperadas)
¢n mirmoles del cielo trasladadas.

' S:fue una breve alusién a dofia Juana y a don Felipe, Ia
deidad bumana y el de la Austria hermosa maravilla, para
destacar que con ellos se dilatd la monarquta espadiola.

Manteniendo esa exaltacidn herdica, religiosa y monu-
mental, pasa el poeta a cantar el templo de San Jerdnimo,
tumba del Gran Capitdn. La figura dei) heroe lo centra todo;
se pierde, la descripcién de lo monumental arquitectdnico y
sélo quedan las alusiones a la tumba y a los trofeos militares

15.—El Poome «Gromadss
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que la rodeaban. Hay estrofas en que el verso se llena de
impetu y rotundidad casi epigréfica:
Yace el Gran Capitin, ¢l valeroso

heroe espird y, en paz del orbe entero,

Espafia (en mucho Eronce eneroso)

Bultos consagra al inmortal guerrero

cediéle ¢l magno el nombre jatancioso,

el Macedén, ¢l esplendor severo,

al espirar sus vencedoras huellas

desmayaron de Marte las estrellas.

LIBRO V. MONTE SANTO.

Inicia el canto nuestro poeta mirando hacia los tiempos
primitivos en que todos los pueblos avaros de riquezas acu-
dian a Espaiia en busca de su tesoro. Nada podian defender
ni ocultar a los invasores: Sus montes registraban, mal sc-
guros, [ castillos fuertes, torreados muros. '

Sélo Granada pudo librarse de este general déspoj;i; .

En la Turpiana torre la primera
libertad conservé la Andalucia,
con ella desmayar pudo Granada
la que fue de K]em rot edificada.

Da, asi, entrada el pocta a la descripcidn dela famosa
torre y a la narracidn del hallazgo en ella de las supuestas
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reliquias de tiempos apostélicos ocurrido al derribarla para
“continuar las obras de la catedral. Tras de ello,- prorrumpe -
en elogios del Arzobispo don Pedro Vaca de Castro, el fun-
dador del Seminario y Abadia del Sacro-Monte, levantado
en el lugar en que sc hallaron las otras falsas reliquias, los
famosos plomos, que vinieron a completar el descubrimiento
de la Torre Turpiana. En este punto el pesado y prosdico
relato se anima al dar entrada a la descripcién de paisaje.
Aunque el germen de esta pintura paisajistica se lo ofrezca
también el libro de Pedraza —base de todo su canto— sin
embargo, el poeta desarrolla ese texto modelo con verdade-
ros aciertos; como si é|l mismo sintiera el alivio de interrum-
pir {a enojosa versificacién del relato, pese a que su fervor
religioso le habia lanzado con entusiasmo a componer este
canto. Sus clogios —declara el poeta— quieren ser sonantes
¥ al llegar a este punto invoca el favor de las Musas: Infun-
dir, Musas, vuestro ardor divino. Si leemos el capitulo XI
del libro 4.° de la obra de Pedraza, veremos cémo la mate-
ria de esta descripcidn esta en él; pero también veremos cémo
las metdforas, el brio hiperbdlico, las alusiones mitolégicas y
demis recursos, abrillantan y enriquecen con nuevo sentido
ornamental. He aqui dos estrofas expresivas:

Yace al oriente de Granada altiva
el Illipulitano ecelso monte
donde del Sol la lumbre fugitiva
-pudiera detener cuerdo Faetonte;
su verde falda hasta la fuente viva.
del Dauro, que termina su horizonte,
‘en valles la dividen numerosos

L I T R

" Dividelos del Dauro Ia corrients, _
y el valle'que llamé Valparafso, = - R
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que s fuera en Europa el del Oriente
era en ella el terreno Paraiso; ,
sonoro hizo de su clara fuente

el Dauro (de sus cirmenes Narciso)
de pefia en pefia, por floridas calles,
desatado en cristar; corre a los valles,

chuidamente, aunque, como siempre, desvidndose con
incisos, perifrasis, comparaciones y consideraciones morales,
el poeta.relata el hallazgo de las cuevas, cenizas, liminas de
plomo que sc dieron como correspondientes a San Cecilio y
demds varones apostdlicos, de quicnes se suponfa habfan su-
frido allf el martirio. El poeta entona el canto a las reliquias
uniendo en él el recuerdo de las aparecidas afios antes en la
torre Turpiana: el pafio de la Virgen, ¢l hueso de San Este-
ban y el pergamino en 4rabe y castellano de San Cecilio. La
devocidn mariana anima de auténtica fucrza poética el canto
del supuesto pafio que recogid las ligrimas de Maria en el
Calvario:

Dime, ;edmo en la tierra cl cielo cabe?
Como si de Maria, a sola una
figrima, atenta se faré la Gloria,

dejé de tantas tan fiel memoria?

Mis desgraciados y dificiles de seguir son sus ingéanuos
razonamientos para justificar la autenticidad de los supuestos
textos proféticos. Ello se celebra con apasionade canto a los
mirtires cristianos que a su vez se enlaza con un nuevo clogio
al Arzobispo Vaca de Castro, a cuyo entusiasmo y labor
se debid, no solo el que se las considerara como auténticas,
sino ademds, la ereccién del templo y Abadia del Sacro-Mon-
te, y ¢l que se propagara por todas partes lo asombroso de
los descubrimientos. No o{:,idcmoa que con esas reliquias se



CONTENIDO Y DESARROLLO DIL POEMA 339

fundamentaba el hecho de que en los tiempos apostélicos ya
se hablaba en Granada de la Inmaculada Concepridn de N{a-
ria como de un dogma. Venia, pues, a reforzar el general
fervor inmaculadista desbordante en Granada. Todo ello,
adem4s, era remover en el fondo de algo muy caracteristico
de la psicologia de la época: el revolver reliquias, huesos,
crineos y cenizas; el amontonar erudiccién en su torno, de
una parte, para fundamentar autenticidad y, de otra, para ha-
cer gala de ese saber que se consideraba no solo un fin sino
umEiaén un adorno. Todo ello unido al ansia general de eter-
nizarse y asombrar con lo extraordinario. Asi, como gran
libro de erudicién sagrada, se inicid, precisamente, hacia fas
fechas en que escribe Collado su poema, la Historia del
Monte Santo que emprendid el grin erndito gongorino don
Martin Vézquez Siruela, que desde 1630, era candnigo en
dicha Abadia®. Por esto, tras aquellos elogios al fungador,
nuestro poeta —que debié gozar de la amistad. del erudito—
alude con respeto y admiracién a este libro que se estaba ela-
borando y que, como tantos otros del autor, qued$ sin ter-
minar:

Por el doctor Siruela, por su historia,
verd el Cielo tu imagen con respeto,
sin distinguir la cumgbre de la Gloria,
o clima celestial mudarla objeto;
en crdnica escribe tu memoria
al golpe de los afios mds secreto
tan inmortal, que con tu nombre ha sido
monumento retérico el olvido,

a2 Para I relacién de Vasquex Siruela con el Saccomonte véase: Antonio
Gallego Morell: Algunas acticias sobre don Martin Vdizques Siruela, en Es-
tadios dedicados » ﬂlenénde: Pidal. T. IV. Madrid, 1953, pdgs. 405-434.
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La. verdad que sacéd de tus ruinas
joh, Sacro Monte, aqueste docto Adlante,
de las lumbres al sol mds convecinas)
desde su pluma lucird costante;
por ella son tus liminas divinas
cultas hojas talladas en diamante,
el profético ardor en ellas vivo
de tu inmortalidad serd el archivo.

. El canto se cierra con la densa profusién de todo ¢l, vol-
viendo a exalrar las cenizas celestiales, la mayor maravilla,
del Monte Santo que ostenta la grandeza de las reliquias
funerales a las futuras edades como algo incomparable:

Si el noble Amo que [a Etruria badia:
famoso es, porque en su cristalino
seno, ya de Nerén la fiera safia
a San Torpe arroyd mirtir divino;
joh, ¢, el mejor que corre al mar de Espadia,
luciente Dauro, tu real camine
discurre glorjoso, o para ateato,
pues mereces besar su monumento.
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LIBRO VI TRIUNFO O VOTO

Como coronacidn de esta exaltacidn apotedsica de la reli-
giosidad de Granada, se ofrece este siguiente canto dedicado
al triunfo o voto a fa Concepcidn Inmaculada de Maria. Lo
inicia resaltando la religiosidad de Espafia —en toda la cual
resuena el silbo del Pastor de Roma—, frente al mundo del
infiel y de la heregia, y, dentro de ella, la de Granada; pero,
se uirﬂmente su tono se levanta para celebrar la limpieza de
Maria: |

1Oh, Gloria séla tuyal jCial extraiia
regién podrd decir en cuanto Febo
luciente gira, en cuanto Tetis baia,
lo que de ti por tradiciones prucbo?
A un mesmo tiempo predicé en Espaiia
su patrén glorioso (1811, caso nuevol)
la & del siglo que nacid sin padre,
y la limpieza de su Virgen Dxadre.

A todo ésto ha dedicado el poeta nueve estrofas que se
interrumpen, en simple corte, para iniciar la descripcién del
monumento al Triunfo de Marfa construido por Afonso de
de Mena; ello es el centro y tema, en torno al cual se desa-
rrolla todo un mundo de alusiones y comentarios. El monu-
mento —el primero erigido en honor de la Inmaculada—
se habia levantado por acuerdo de la ciudad para perpetuar
la memoria del solemne voto que hiciera —junto con el Ca-
bildo eclesidstico y, después, por la Universidad— en 1618,
de defender el dogma de la limpieza de Marfa. Construido
entre 1626 y 1634 por el citado Alonso de Mena, su ex-
tremada finura de labor y la gran riqueza de materiales
—variedad de mérmoles, alabastros, bronces dorados—, ‘el
monumento se ofrecia a la ciudad como suntuosa expresién
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de arte y religiosidad capaz de satisfacer el desbordante fervor
concepcionisfa, al mismo tiempo que el dgusto barroco por lo
rico y deslumbrante. Ese entusiasmo devocional y artistico
fue un fenémeno general; queda expresado en la descripeidn
elogiosa que h‘acchedraza en su Historia eclesidstica, en el

%ado de Ana Heylan y, todavia en 1640, lo sigue cele-
E:ndo con pasién el escritor Luis de Paracuellos al publicar
sus T _riunfags celebraciones®. Pero nada es equiparabr:a esta
Ftofusa e hiperbélica descripcién que hace en su poema Co-
lado. Era partir de una realidad artistica barroca donde el
artificio, riqueza y complicacién de simbolos y alegorfas,
suponfa ya un levantarse sobre el plano de lo natural que
lanzaba a la mds rica poesfa ormamental, al mismo tiempo
que al mds complicade cimulo de alusiones eruditas. La
profusién en estatuas y relicves de figuras alegdricas, santos
vy éngeles, la abundancia de inscripciones, escudos y repre-

3 Aparte de estas obras, las referencias descriptivas y aun las deseripeio-
nes son varias las que se podrian afiadir. Recordemos dos referencias poco
conecidas. En primer luger Ia que hace el nowelista Gines Carrillo Cardn en
el rarisimo libro Novelar de varios sucesos, en ocho discursos morales. Gra-
nada, 1635. Alli se descnbe el monumento y ademds se satisface de haber
sido el que sefiald el lugar para su emplazamiento: vyo di —dice— um pe-
ticién al cabildo (municipal) en que elegi ¢l campo del Hospital Real que es
la entrada y salida principal de Granada, y allf se pusos (fol. 124). Véase;
Emilio Cotalero: Un novelista del siglo XVII ¢ imitador de Ceroantes. Bol, de
fa Real Academia Espafiola. Afio XII. T. XII. Madrid, 1925, pigs Bgo-
651. Un elogio de interéds hasta ahora no conocido es el que hace el gongo-
sino don Gaspar Buesso de Arnal, en su Collusidn de Letras bumanas g divi-
nas, que, aunque aragonds vivié en Granada como cura dela parrequia de
San lldefonso, quien dice, entre otras cosas del monumento, «tode tan ricy

primorosamente labrado que parece se van compitiendo el arte y la gran-
Jeu, ni digo mds desta Mbrica porque merece un grande discursos (‘&:ﬂ“‘
Walter Pabst: Ein aragonischer gongorist in Granada. Don Gaspar Buesyo
de Arnal. En Romumische Forschungen, 1968, pig. s6o, '
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sentaciones de simbolos y alegorias marianas, la multitud de
elementos decorativos, todo realizado con el mayor primor,
rcn contrastadas combinaciones de mérmoles, resaltados con
los brillos y adornos en bronces dorados y luces de faroles,
y todo ello coronado —perfilindose en el azul— por la
estatua de la Virgen, hecha en mirmol blanco, luciends en
su cabeza la coroma imperial y rodeada de lucientes rayos,
también dorados como ésta, constituia un conjunto de arte
y riqueza en alabanza de Maria, que_explica bien impu!sara
a un poeta de sensibilidad gongorina como Collado, en e
que alentaba ademds un alma, como la de la Granada de en.
tonces, encendida de devocién mariana. Con instintivo acierto
de artista barroco, inicia Ia descripcidn por la reja coronada
de faroles que circunda el monumento. Es de sedalar, como
particularidad de interés, la descripcién ctxc hace en este lugar
de cuatro figuras alegéricas con sus atributos correspondien-
tes, representando las cuatro partes del mundo, cosa que sa-
biamos estuvo en el proyecto®. La descripcién es detallada
'y obliga a pensar que si no las vio hechas, si contemplé por
f; menos crfiibujo. Descubren estar inspiradas por la Icono-
logia de Cesare Ripa, pero algunas variantes demuestran no
es una elaboracién personal de Collado sobre el referido libro.
Tratindose de lo dltimo a realizar no es extrafio que coinci-
diendo con el momento de terminar su poema ?c diera ¢l
poeta como cosa hecha.

Aunquc con digrcsioncs a las que le impulsa su cultura
y sa religiosidad va ascendiendo a través de basamento, pe

‘4 V. Gémez Morenc: La Uirgen del Trinnfo. En Bol. del Contre Arths-
tive do Granadas. Granada. Ném. 16 del XII de 1886 y de 1 de Emeruv de
1887. Reproducido en Cosas granadinas de Arte y Argueologia. Sobre la
persomalidad de Alonso de Menn, V. Gallago y Burla: U contempordneo
& Montakis. El mcalior Alonso dv Mena y Excalonts. Sevilks, 194,
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destal, figuras, columna —deleitdndose en la primorosa pin-
tura de los simbolos marianos— y capitel, hasta terminar en
la luminosa visidn apotedsica de la Virgen, refulgente en la
altura, penetrando las grandes nubes, Al llegar al basamento
o urna de mirmol sobre el que se asienta la Imagen de Ma-
ria, el poeta, ante el conjunto armonioso y brillante de formas
artisticas, siente —en sinestésica corrcspondencié de sensa-
ciones, muy caracteristica de la exaltacién barroca— como
si se transformaran en sonora armonfa todas lis sensaciones
visuales, cual melodioso y ﬁ\otente canto a las glorias de
e .

Maria que. se elevara desde el suelo:
Toda de blancas piedras guarnecida

como estdn njelados los metales,
negra urna sostiene, mds locida
que si lumbres sellara celestiales;
sonoramente varia o dividida
en proporciones altas musicales,
su siapasdn dividen los escudos,
en instrrumentos dulcemente mudos.
Tallado, dige, arménico desvelo

de mds concentuosa fantasfa,

. o concertada voz de todo el suelo
al glorjoso nombre de Maria;
que si pudiera ser la que en el Cielo
altisima la ensalza me?odia,
a todo su concento pareciera,
o que sonaba la rotante esfera.

.. Tras de estas imdgenes de canto y adoracién, el poeta
extrema todos los recursos para ofrecer la visidn apotedsica
de la figura de la Virgen. Con un simultinco impulso de
elevacidn, intensifica hasta lo incomparable, los efectos de
blancura y luminosidad que se desprenden de la Inmaculada.
Es quizds el trozo mis logrado del canto, al mismo tiempo
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que ¢l mis sentido, consiguiendo impresionar, en esta sensa-
cién simultinea de’ elevacidn y blancura que nos ofrece a
Maria brillindo en el cielo, sefiera y Sefiora del mundo, en
vision que deja confundir a la imagen de miérmol con la fi-

gura real de la Virgen Inmaculada:

Carga la escocia de labor toseana
en los mdrmoles suyos obedientes,
y luego la acroteria o la peana
cuadreada de piedras transparentcs,
*Sobre todo una gloria soberana
de serafines bellos, cuyas frentes
los pudieran manchar luces menores,
de la Virgen asientan los candores.

Sin orden ya, las ordenadas venas
del mérmol bello, al radjar augusto,
de las lumbres del cielo mds serenas
el vulto forma en esplendor venusto;
albores de fingidas azucenas
con quien fuera del Sol el cerco aduste,
sus glanus son, donde, si Juce alguna
es la menguante lumbre de la Luna.

Al levantar la Imagen reverente
que tanta religidn sagrada inclina,
rodeada de tanto sol luciente,
coronada de tanta luz divina,
desvanecié Amsterdan la altiva frente,
Ginebra desmay$ (infiel sentina)
tembld Bisancio, armose Ingalaterra
de la fe dividida y de la tierra.

De su pureza el inmortal decoro
tantos le ven fieles horizontes,
que rayando parece (sol de oro)
los mds distantes, empinados montes;
udiera preguntar ¢l alto coro,
mirando despeiiar tantos Faetontss,:
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viéndola penetrar las Fardas nubes)

. yquién eres que triunfante al Cielo subes?

El final del canto s un entrelazado de elogios a Maria
y elogios al monumento que la glorifica, sin olvidar al artista
por quien vive la obra, cuyo artificio vence a la materia,
ese artificio —por el que Eu piedras se hacen elocuentes—
que es hoy naturaleza. El limite de esta culminacidn del arte
sélo es superado por Maria: .

Que de la arte en el lucir valiente
quedd mayor la Virgen solaments.

A esta exaltacidn se une como remate el fervor de la
ciudad, que toda ella quiere ser ojos —cuantos al filo de la
noche atento, | serenos ojos abre el firmamento— y hacen
por contemplar y alumbrar el triunfo de Maria. Con acierto,
cierra el canto con esta visién suntuosa de la imagen de 12

Virgen rodeada de estrell_as:

Es fama, que, cifiendo el bulto santo,
se ven de noche algunas luces bellas,
si esalaciones va no son de cuanto
influyen claridad sus puras huellss;
que como el Sol de sn limpieza es maato,
corona de su freate las escrellay,
su imagen reverencian, en ligeros
volantes rayos, filgidos luceros.
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LIBRC VIL. VARONES INSIGNES

Este siguiente canto, dedicado a los varenes insignes, le
ofrecia al poeta el peligro de caer en la mondtona relacién
de nombres acom aﬁa&os de sus principales hechos y obras.
Enla Antigé’cda excelencias £ Granada de Pej;'aza te-
nifa informacién sogral:lfsima para clegir el material con que
elaborar este libro. Asi lo tuvo a la vista, incluso para algu-
na idea de las que constituyen la linea del desarrollo del can-
to. Fue esta obra, como dijimos, la dnica fuente utilizada por
el andnimo autor del Poema Granada, quien no supe sercc-
cionar —ni disimular — como lo hace aqui Collado®, Porque
hay que reconocer que éste tuvo acierto en su seleccién, no
sélo con respecto ﬂos nombres que se le ofrecian a cierta
distancia en ¢l tiempo, sino, incluso, para los mds préximos
y contemporineos. En estos, precisamente —por escribir
unos treinta afios después de Pedraza— encontramos la adi-
cién de algunos nuevos nombres. Los que se agregan son, el

Para precisar las referencias a personajes que hace Collado —nombres,
apellidos, titulos, hechos, etc.— presentados preferentemente 2 través de
ger{fmis y alusiones, nos hemos valido espccialsl,nente de la citada obra de

- Pedraza, en particular del Libro III, capitulos XXI al XXXVIII donde se
contienen las relaciones de granadinos célebres. Completamos también la in-
formacién de Pedraza con las referencias que hace Henriquez de ]orqluera en
sus Anales de Granada, ya citados, sobre tode en lo referente a caballeros de
su época, pues son de los especialmente celebrados por Collade. Nuestra
intencidn en ésta exposicién guia para el lector es solo precisar las personas
a que se refiere y aclErar las circunstancias aludidas cn las complicadas formas

- de su estilo gongorino. Por salirse de nuestro propésite, y perque seria inter-
mimable y fuera dcl cardcter introductor de nuestro ensayo, prescindimos de
bacer referenclas bibliogrificas a los personajes celebrados. No creemos sea
date el sitio para indicar la bibliogragz sobre Sudrer, Hurtado de Mondosa,
Soto' de Rojas o fray Luis de Granada. ~ &
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lincenciado Luis de la Cueva, que habfa publicado muy
poco antes que Pedraza sus Didlogos de las cosas notables
de Granada —que, ldgica ¢ intencionadamente, el historia-
dor granadino no habia citado——, y el poeta Soto de Rojas,
q]ug no se habfa destacado en Granada hasta fecha posterior
al libro de Pedraza y al que, segin dijimos, Collado debié
de conocer y tratar ya en Madrid. Entre los artistas agrega
también, el nombre de Pedro de Raxis, cuya fama se iabia
extendido por casi toda Andalucia y habia sido recordada
por Pacheco en su Arte de la pintura®.

" El canto se abre con una serie de estrofas de pondera-
cibn y elogios a Granada por su antigliedad, belleza y cultu-
ra; pero, aunque cargadas con el inevitable lastre de {as alu-
siones y comparaciones con ¢l mundo de la Antigiedad, sin
embargo, ofrece, dentro del repetido tono de panegirico, al-
gunas de los versos mis rotunXos y certeros de su expresidn,
incluso sefialando algin rasgo que denota la penetracién y
comprensién de lo caracteristico granadino. He aqui una de
esas estrofas de elogio, de tono mds levantado y de expresidn

mis rotunda:
No pudo ser de Espafia la cabeza,

mas fue su corazén, fue su corona,

la facundia mayor, la fortaleza

la dio Mercurio, la infundié Belona;

nada suena vulgar, todo es grandeza,

aun el plebeyo al cetro no perdona.

jOh Granada! jOh, ciudad siempre eminente!
A tf mesma te ecedes solamente.

& Es posible que Collado conociera personalmente 2 Pedro de Raxis,

ues éste sabemos retratd, en figura de San Gabriel, a doiia Gabriela de

isa y Mesia hermana mayor de don Alonso de Losisa ¢l conde del Arco,

al que nuestro poeta dedicé su poema. Tenemos en preparacidn vn estudiq

sobre un poema inddito de Carrillo de Sotomayor en ¢l que se canta a dicha
dama al ser retratada por el célebre pintor granadine.
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El poeta continua dirigiendo elogios a fa ciudad, llamén-

dola y preguntindole:

Quién no te conocid, jqué luz, qué arte,
qué lustre pudo ver en todo el mundo?

Entre esas preguntas hay una que nos hace pensar que
el poeta no conocié la ciudad hasta este tiempo mismo en
que escribe el poema —si no es que alguna parte de él la
habfa escrito antes de conocerla—: jQué fama te daré, cuan-
do te ignoro, | Granada ilustre? Al cerrar esta estrofa cambia
la forma y tono para describir el Palacio de la Chancilleria. No
es de extrafiar esta disgresién elogiosa; su fachada —una. de
las primeras grandes obras en que se expresé con gesto ba-
rroco nuestra arquitectura— habfa sido destacada apasiona-
damente por Géngora, Mateo Alemin y ¢l autor gcl Ro-
mance incluido en el Cancionero Poética Silva. Collado, dadas
las caracteristicas de su poema, no tenfa verdadera ocasién
de valorarla mas que en este libro en que, al presentar el
elemento humano He la ciudad, podia levantarse como fondo,
ésta gran obra de su arquitectura civil”. Ello le hace hablar
de los varios tribunales de justicia; primero de la civil —des-
tacando el nombre de Benavides— y después de la eclesids-
tica. A continuacién celebra la Universidad, aludiendo a su
fundador: del Emperador «fue prevista ideas,

Tras de ello inicia el elogio de sus héroes, de sus hom-
bres célebres por las armas, aunque siempre uniendo el elo-
io a la nobleza que, como buen cortesano, estaria acostum-
brado a celebrar. Asi, claramente, lo enuncia en el co-
mienzo: '

"7 V. auestro libro citado, Granada en I poesis barroca..., pigs. 90,
106 y sigs. y 140 youige. - _ o e B
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Los héroes que produce valerosos
no pudieron nacer mds altamente,
no pudieron morir mis gloriosos.

Tras largo predmbulo cargado de erudicidn, inicia las
citas concretas dPe ersonalidades; citas casi siempre hechas
con la técnica de alusién y perifrasis caracteristica de lo gon-

rino. Comienza con la Hustrisima Casa de Mendoza de

que destaca primero a Don Juan de Mendoza, general de
las galeras de Espafia, lamentando su desgraciada muerte en
el puerto de la Herradura. Después celebra a su hijo don
Bernardino —quien beredd prudente su clara sangre—; y
tras ¢l cita a su yerno —al de Mendoza beroicamente unido |
en el amor clarisimo bimeneo— Don Francisco Centurién y
Cérdoba, Marqués de Armuiia, hijo del Marqués de Estepe;
pero de éste lo que celebra en su labor en la versién del
drabe de los libros del Sacro-Monte.

Tras la familia de los Mendoza, destaca la de los Cor-
doba, celebrando en primer lugar al berdico Mdrquea de
Valenzuela, esto es, a don Antonio Fernindez de Cérdoba,
a quien precisamente le fue coucedido el dicho titulo en 1625
y al que con toda seguridad traté el poeta. Lo mismo hay
gue suponer del capitin y caballero veinticuatro Don Juan

e Cdrdoba, al que elogia a continuacidn, también personaje
destacado en la ciudad, donde le vemos intervenir con fre-
cuencia en fiestas, toros, caflas y desfiles.

No es extrafio que a continuacién elogie al Conde de
Luque, Don Egas Fernindez de Cérdoba, pucs fue éste en
quien —por no tener hijos legitimos don Juan de Cérdoba—
recayd el primer mayorazgo y el oficio de alférez mayor y
caballero veinticuatro de Granada. También fue titulo cuyo
nomabre soné mucho en la vida granadina de estos aflos, so-
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bre todo, por un largo y ruidosisimo pleito que tuvo con el
Marqués c?e los Truijillos.

En este punto, aislado, pero en igual visién apotedsica,
coloca al claro vardn don Alonso de Loaisa, Conde del Arco,
al que el autor dedica su poema y del que hablamos en otro
capitulo de esta introduccién®. Cierra este grupo de granadi-
nos, ilustres por las armas y por la sangre, con la familia de
los Granada Venegas, tan iﬁlstre que con ella sola, ennoblece
la luz de la espafiola. Junto a su fundador, don Pedro
—Cidiyaya primero o Cid segundo— sélo destaca —siguien-
do la general tendencia de la época, de elogio al personaje
contemporaneo— al Conde de g&iravalles en aquel entonces,
o sea a don Juan de Granada Venegas Rengifo y Ochoa.

Después de este elogio a la nobleza, ¢l poeta entra en la
parte central del canto, la dedicada a los grandes hombres
del saber, de las letras y del arte. Comienza con Fray Luis
de Granada, celebrando al orador — Demdstenes cristiano,
decoro de la dulzura dtica, bispano Crisdstomo— y al escri-
tor —que ha inundado de ciencia entrambos mundos—,
pero sin olvidar el gran beneficio que sus obras proporcio-
naron para la salvacién de las almas;

Si las que convirtié su ardiente celo
esperaran su trinsito divino,
con mds almas entrara por el cielo
que borda el sol de estrellas su camino.

8 Véanse pigs, 64 y sigs. También pig. 249. Mas por extenso hablamaos
de esta familia de los Loaisa en nuestro trabajo en preparacién sobre Un poe-
-ma inddita de Carrille Sotomayor. Se trata del aludido en la nota 1 3 de este
mismo capitilo.

16 .—El Fooms «Grassdan
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Encadena con este clogio el del otro Fray Luis, ya que,
por haber vivido y muerto su padre en Granada, se considerd
or Pacheco y otros muchos autores —precisamente Pedraza
Fuc el que dig.mdié esta creencia— como hijo de la ciudad.
A éste, —siguiendo también el enlace de los nombres— une
el de Fray Basilio Ponce de Ledn, sobrino del poeta y famo-

so, sobre todo, por su saber:

De Henares ya escoléstico lucero,
positivo esplendor, luego, del Tormes.

Sigue el elogio de Mieres del que —ateniéndose a la
informacién de Pedraza— celebra su libro famoso De
Maioratu:

Quien pudo bacer, como en la esfera Apolo,
alma de todo el mundo un libro sélo.

Como abogado también, sigue con el elogio de Gonzalo
de Berrio a quien posiblemente debid conocer. Con la va-
riante, muy barroca, de evocacién sepulcral, hace el elogio

atin mis hiperbélico de Francisco Sudrez,

Yace el sabio mayor que solamente
interpretd toda la ciencia humana;
humano ser, que le bebié elocuente
mucha luz a la mente soberana.

Con anilogo caracter continua con la mencidn del negro
Juan Latino, cuyo sepulcro cifie el Genil, «con mds laureles
que broté el Pangeor. En esa imagen apoya una brillante ca-
dena de metdforas y alusiones antitéticas contraponiendo, al
hecho de ser negro el famoso maestro, la blancura y esplen-
dor de su ingenio y de los mérmoles que lo celebran:
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Negro, si, mas de espiritu tan raro
que de Granada monstro ingenioso
el esplendor del Sol no fue mds claro,
el manto de la noche mis pomposo;
en memorias de mirmoles de Paro
el ébano gentil mis decoroso;
mds dulces a su pira a morir lleve
sus cisnes Frigia de animada nieve.

Tras citar seguidos, en agobiante acumulacién erudita;
los nombres de dieciocho grandes historiadores del pasadoe,
levanta el poeta ¢l de don Diego de Mendoza, como igual a
ellos en la historia, pero sin olvidar el elogio del poeta, cuan-
do por sus floridas estaciones Apolo le f%o’ la lira. A este
elogio une el deJuan de Ledn -—el granadino que a la con-
quista de la ciudad pasé a Fez y, tras ser cautivado, fue
bautizado en Roma con este nombre por el Papa Ledn X—
celebrando su libro sobre Africa. '

Como introduccién al elogio de los poetas, celebra Co~
llado en varias estrofas a la ciudad, madre de fertilisimos in-
genios que no tienen que envidiar a las riberas del Tiber
En esas hipérboles comparativas el poeta llega, segin antes
analizamos, al extremo de carga erudita ornamental, ofrecién-
donos una estrofa con treinta y tres nombres propios en la
que, fuera de ellos, no aparece mis palabra que la proposi-
cidn a, como obligado término inicial de la comparacién. Al
primero que elogia es a Soto de Rojas —el que boy incluye
sdlo, [ la musica, la voz, el instrumento— del que recuerda
Los rayos de Faetén —poema terminado, pero sin publicar
todavia en esa fecha—; la obra juvenil Desengaiios df:: amor
en rimas y también parece aludir al Adonis —pues dice,
cuando cante a Marte foribundo. Aunque lo sitda en sus
jardines —boy sus retiros son su docta esfera—: se ve claro
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que aun no pensaba el fino lirico granadino en la composi-
cién de su mis célebre poema.

Como en otros casos enlaza por el apellido cl siguiente
elogio, que es el dedicado a Barahona de Soto, cuya voz al-
tiva, consonancias cultisimas reparte. Pondera especialmente
su poema derivado del Orlando: ;Donde no sucnan, glorio-
samente, [ las ligrimas de Angélica de Soto? Este elogio se
une, en la misma estrofa, con el del doctor Faria y, tras de él,
se cierra la mencién de los poetas con una estrofa dedicada

al grande Arjona.

~ Siguen a ésta, tres estrofas en que retne el elogio de los
historiadores. Al primero que incluye es a Fray Hernando
del Castillo —que eseribe de Domingo santisimo la Histo-
ria—; sigue I‘?crnén Néfiez —el comentador de Juan de
Mena—; tras de él, Luis de Mirmol y Medrano —jesuita,
clegante en la sagrada/bistoria o nuevo reino de Granada—
y cierra en la dltima estrofa de este grupo, destacando a los
dos contempordneos historiadores de la ciudad: a Luis de la
Cueva —estudioso de sus antighedades— y al doctor Bermi-
dez de Pedraza —quien renueva la bistoria de su patria—

or cuya gluma el iltimo océano [ el monte veners ilipulitano.
Ee referfa al libro de la Antigliedad y excelencias de Grana-
da, la fuente principal y constante de Collado, donde se ofre-
cié a la época una completa informacidn de los descubri-
mientos del Sacro-Monte, y que entonces estaba reelaboran-
dola en su Historia eclesidstica.

“El libro se cierra con las estrofas dedicadas al elogio de
los artistas. Los primeros celebrados son los escultores Mi-
guel y Jerdnimo Garcia, aunque conforme a la técnica gon-

orina de alusién y clusidn, los nombra sélo como los dos
fcrmqnos. De los pintores clige el mds fecundo y famoso en
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la ciudad de aquellos tiempos, a Pedro de Raxis. No extrafia
no incluya aqui al escultor Alonso de Mena, por el hecho de
que lo celebra especialmente en el canto anterior, ya que se-
guramente [o conocid, pues obras del artista eran tenidas con
aprecio ¢n las mansiones de escritores amigos suyos, como
Soto de Rojas y Carrillo Cerén.

Dos estrofas dedicadas a la belleza de la mdsica y otras
dos llenas d= exclamaciones celebrando el esplendor de Gra-
nada dan remate a este libro séptimo en el tono mds levanta-

doe hiperbdlico.

LIBRO VIII. MUJERES ILUSTRES

Muy expresivo de la psicologia y seatir del autor es el
hecho de haEcr intercalado este canto dedicado a las mujeres
ilustres. En ello no podia actuar la sugerencia de Bermidez
de Pedraza quien en su larga relacién de personalidades, dis-
tribuida en varios capitulos, no atendid para nada las figuras
femeninas; sdlo de paso, y rdpidamente, aludié a la belleza
de la mujer granadina. Como buen cortesano, Collado inclu-
yé, y valorindolo, este libro donde prodiga hasta el extremo
los-elogios. Ya en Madrid le habjamos visto celebrar, entu-
siasta, a dofia Ana de Castro Egas que, por cierto, aqui tam.
bién se incluye como de Granada, por haberse desposado con
un caballero de la ciudad.

El hecho de que, segin la leyenda mis extendida y creida
entonces, fuese una mujer lg fundadora de la ciudad, presta
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al poeta un impulso para la evocacidn de las figuras femeni-
nas de la antigiedad, como introduccidn al elogio de las gra-
nadinas. Siguen, pues, como en el canto anterior, la serie de
los hiperbdlicos cIlJogios, extremados atin mds segin exigian
las figuras femeninas; pero, desgraciadamente, presentadas
bajo nombres poéticos, en forma tal que se hace imposible
su identificacion. La técnica gongorina de alusiones nos per-
mitfa en el canto anterior identificar a aquellas personalida-
des cuyos nombres se eludian; pero aqui, celebrando espe-
cialmente la hermosura, el ingenio o la voz, se hace casi im-
osible el concretar, confundidos sus nombres poéticos con
Ejs de las ninfas pastoras y deidades mitoldgicas. Sdlo un caso
podemos identificar con absoluta seguridad: la Elisa que ce-
lebra, como decfamos antes, es dofia Ana de Castro Egas, la
autora de la Eternidad del Rey don Felipe 111, publicada en
Madrid en 1629 y, como deciamos, incluyendo entre las mu-
chas composiciones laudatorias una del mismo don Agustin.
De alguna de las otras damas celebradas en este libro co-
nocemos muestras literarias, pero bajo los nombres poéticos,
Asi ocurre con Narcisa, Laura y, con cierta duda, con
Anarda, Lo que queda bien claro es que,” cn general, estas
demds corresponden cronoldgicamente a los afios préximos al
poeta, son sus contempordneas; muy pocas corresponden al
pasado. Ello va bien con ¢l tono galante que mantiene el
sto cortesano en estos anos del Barroco, en que todo se
ve, con luz deformadora, en los planos apasionadamente con-
trastados de panegirico y de sitira. E
La primera dama que celebra —y con mayor nimero de
versos— es Anarda, en la que pondera en especial el canto
y ¢l manejo de ocho instrumentos; pero ello entre otras ex-
celencias, pues, juntando sus gracias con las musas, [ todas
parece que las tiene infusas. Es muy posible que ésta Anar-
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da sea la que escriba unas décimas de ¢logio a la Novela del
mds desdichado amante, de Jacinto Abad de Ayala, publica-
da en Madrid en 1641°. Tenemos la referencia de otra poe-
tisa, Anarda, que fue premiada en un certamen celebrado en
San Lucar en 1612, con motivo de la bendicidn del templo

de la Virgen de la Caridad. El dominico Fray Pedro Beltrin

dice de ella ¢n un poema que relata los festejos:

De los romaneces, Anarda
llevd el premio, nueva Aneta,
décima musa gallarda,
tan bella, sabia y discretal®.

Aunque dentro de la misma zona de la hipdtesis, quizds
odamos relacionar con esta dltima y con la dama cantada
por Collado, a dofia Ana Sande, ménina de la reina, 2 quien
vemos dedicada una fibula en el Cancionero antequerano, de
hacia 1627, publicado por Démaso Alonso y Rafael Ferre-
res. Posiblemente es la misma a quien, otro poeta de ese
Cancionero, Diego Espejo, dedica varias composiciones’*.

Tras varias estrofas de puro ornamento —y aunque nos
deja la duda al referirse a Efire si se trata de la ninfa o si es

otra dama de gran belleza— sigue el elogio de Belisarda —-al

g Estas décimas, que comienzan, Surca sdutico viandante, incluidas en
dicha obra —Novela dc! mds desdichado amante y pago que dan mujeres. Por
don Facinto Abad de Ayala... Dedicado a don Cristdbal Portocarrero, conde
de Montijo. Madrid, 1641 — ecstan citadas en la notz g3 de los Apuntes para
una biblioteca de Escritoras espariolas. Desde el afio 1401 a 1833 por Manuel
Serrano y Sanz... Madrid, 1ge3, p. 30.

10 Un breve trozo de ese poema titulado La Caridad Guzmana —que
se conserva manascrito en la Biblioteca Nacional, n.® 188— lo incluye Ro-
driguez Marin en su libro: Pedro Espinosa, Estudio biogréfico, bibliogrdfico y
eritico. Madrid, 1907, p. 242.

11 Ed. cit. pigs. 110 y sigs. y 264 y sig.
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Fareccr sélo notable por su belleza— y a éste el de Erifile
amosa por su pluma.

Mis répidos son los elogios siguientes, de Filis, Amarili
y Marcia. A la- primera la celebra por sus miniaturas en
marfil, a la segunda por su voz, y a la tercera por su belleza.

Bsjo el nombre de Elisa, y ponderando precisamente su
voz y Lermosura, celebra a continuacién a doiia Ana de Cas-
tro Egas, aludiendo al calto pancgirico del Tercero Felipe,
con hipérboles comparativas con la Antigliedad. Asi, con-
cluye que:

Solamente en su pluma esclarecida
vive la eternidad de tanta vida.

Dofia Ana, natural de Almagro, habia venido a Granada
a contraer matrimonio con don (&Jarcia de Ribera Castellén
y Carvajal, que en 1609 heredd el mayorazgo familiar al
morir su padre don Diego, veinticuatro de la ciudad, y abo-
gado de la Real Chancilleria, quien segin Jorquera, fue «uno
de los hombres mis poderosos y caudalosos ge Granada»1®.

En pocos clogios se pondera mds la belleza humana como
se hace en los versos que a continuacién se dedican a Gri-
salva. Apoy:indose en metiforas de Proccdencia herreriana y
gongorina, el poeta desarrolla prolijamente la visién incom-
parable y los efectos de su belleza:

Piensa la luz que mds la determina
es pintura del cielo en nieve y grana;
cuantos la advierten Perfecién dgivina

“no aciertan a tenerla por humana.

13 Anales de Granada. Ed. cit. TII pig. 561
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El efecto que causa esa hermosura en los hombres es tal,
que si sus atenciones merecieran | muertos de muchas vidas
perecicran. Posiblemente esta hermosa dama llamada con el
nombre poético de Grisalva es dofia Gabriela de Loaisa y
Mesia, hermana del Conde del Arco, a quien Collado dedica
el poema, que por cierto también habia sido celebrada aiios
antes, de joven, por el poeta y pariente don Luis Carrillo de
Sotomayor, en una deliciosa composicic'm en décimas, en oca-
sién de haber sido retratada por Pedro de Raxis «en figura del
Arcangel San Gabriel» 2, Pensamos en esa identificacion por-
que Collado se apoya, en general, mis que en la exacta reali-
dad del momento, en la fama que rodea al personaje o dama,
pues en este caso dofia Gabriela — desposada en 1604 y viuda
en 1622 de don Juan Pedro Veneroso— tenfa cerca de
cuarenta y cinco afos, cuando el poeta escribfa su poema;
pero también puede referirse a dofia Gabriela de Loaisa y
Carrillo, hija del dicho Conde del Arco y por tanto sobrina
de la otra dofia Gabriela. Por cierto que se casé con su primo,
el hijo de ésta, en 1636. '

Sigue el elogio de Isbela, dama al parecer también rela-
cionada con Castilla -—Ishela en Tormes— que:

Hoy del Genil entre la verde orilla
Venus nace otra vez de las espumas.

Dado el nombre pensamos si esta Isbela pudiera ser la
dofia Isabel de Figueroa «natural de Granada» que figura con
unas décimas y una glosa en la Relacidn de las fiestas que

13 Se conscrva manuscrita en la Biblioteca de la Hispanic Society of
Amériea, y [a he conocido por fotocopia que gencrosamente me la prapor-
ciond el gran biblisfilo don Antenio Rodriguez Moiino.
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Toledo celebrd al nacimiento de Felipo IV (Madrid 1605).
Esta glosa se encuentra impresa en la relacién que de las dichas
fiestas escribié Lope. Precisamente, como ya recordd La Ba.
rrera, la misma doda Isabel escribid una décima laudatoria
para el Isidro (edic. 1599) y en posteriores ediciones del
mismo poema se le atribuyen también dos quintillas que en
la primera figuraban a nombre de dofia I\zarcela Trillo de
Armenta. La misma dofia Isabel volvié a elogiar a Lope en
los preliminares de La bermosura de Angélica, publicada en
160210,

Celebra destrués a otra dama llamada Lisarda, que al pa-

recer procedia de Sevilla, pues alude:

A donde el Betis el tesoro guarda
que conducen las naves espaiiolas.

 Pero de ella lo que especialmenté destaca es su gentileza
y su decoro. ‘

Quizés dos hermanas, Filida y Doris, celebra a continua-
cidn por su hermosura y por su canto:

Filida vuela en alta fantasia,
templada Doris en acento grave
doblado suena espiritu sfiave.

" 14 Serrano y Sanz en su obra citada recoge con los ndms. 996 y gg7 el
verso inicial de dichas composiciones — Si pinta a Dios soberano, y El mu
dichoso infante— que figuran en los folios 59 a 61 de la Relacidn de las
fiestas de la Imperial ciudad de Toledo bizo al nacimiento del Principe N. 8
Felipe TITI deste nombre. En Madrid, 1603, El citado erudito dice —ademis
de que era natural de Granada — que «residié en Valladolid a principios del
sigle XVII»,

- 15 - Serrano y Sanz: Ob. cit, n.% gg8 y gg9, y La Barrera: Nueovs dis-
grafia de Lope de Vega, pp: 77 y 104 a s e © 2% . :
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Por su belleza peregrina y por su ingehio elogia después
a Narcisa que, Eosiblementc, puede ser la poetisa que con
este’ nombre publica un soneto en el Anfiteatro de Eelip; el
Grande de Pellicert®. ' . '

Pero el mds extenso de los elogios 1o reserva para el final;
es el dedicado a Laura, quizés la poetisa de este nombre que
figura también en la citada obra de Pellicer'”. Aqui extrema

16 He aqui el Epigrama que figura con el n.* LXIII, fol. 44,
Feroz aplanso, vencedora fiera,
que escarcha alientas, que centellas giras,
ciego furor con quc valiente aspiras '
a la mayor vitoria que te espera.
Emulacién que a la luciente esfera
soberbiamente vana te retiras, :
no admiro, que muriendo atin no suspiras,
halago de tu muerte lisonjera. e
Ejemplo dicte, bruto en lo obediente,
valor nos enseflaste ¢n lo constante,
en el plomo esculpiste tu memoria.
Felicidad vertiendo por la frente
_ .y siendo de tu propia dicha Atlante
g a tu Rey y seflor dl;stc la gloria. .
Joseph Pellicer de Tovar: Anfitcatro de Felipe el Grande Rey catdlico...
Madrid, 1621, fol. 44.
17 Epigrama XLIL;
AR De las feras escindalo valiente
fuiste lunado asombro de Jarama,
¥ en arena campal gloriosa fama,
quitaste al Rey de la Africa rugiente.
De cuanto opuso birbaro a tu frentc
el circo, el vulgo triunfador te aclama,
lo que antes aplaudida ya lo infama,
lo que antes afirmaba lo desmiente,
gcro td que al ledn te preferiste
ya tanta numerosa altiva gcra,
al querer de Felipe te cediste
lisonja te fue el Rayo de su esfera.
No al globo grave a su intencién moriste
qus, a no darte €l la muerte, de ti huyera,

Ob. cit., fol, 33

'
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hasta el paroxismo todos sus recursos, hipérboles y galas
para ponderar la belleza. El tono se eleva, con interrogacio-
nes y exclamaciones, para reforzar adn més las hipérboles.
La figura de la dama se levanta sobre el plano de la realidad
en una traslacién tipica gongorina que la confunde con las
deidades mitoldgicas; pero la hipérbole asciende, no satisfecha
en la identificacidn, para colocarla sobre ellas. En expresio-
nes alusivas tipicas del cultismo, la coloca sobre Venus:

Emulacién entonces ser ?udiem
(si no Ja vencimiento més lucido)
de la diosa mds pura que venera

Citerea, 'Chipre, Pato o Nido.

Igualmcnl:e sc levanta sobre Diana:

Casta, mejor divina cazadora
que la que tanto reverencia Febo.

La ponderacién de los rasgos de su belleza y ¢l intento
de pintarla, la lleva a una descripcién indirecta, en prolonga-
das interrogantes, en las que acumula las comparaciones en
el més espléndido cortejo de bellas y ricas realidades y ma-
terias a que acude ante el imposible de conseguir un traslado
de sus encantos y excelencias. No es extrafio que el concreto
recuerdo de la lirica amorosa de Herrera esté presente en el
deslumbrante trozo descriptivo. Collado percigié que alli es-
taba el primer poeta retratista de la lirica que le precede, el

ue mas que Garcilaso se entregé morosamente 2 la pintura
gc la belleza femenina. Pero todo ello lo intensifica y lo
amontona uniéndolo a sus propios recursos cual correspondia
a un momento de plenitud de lo barroco. El canto se cierra
con una invocacidn a ésta beldad vinica de Espaia. He aqui
algunas de estas ricas y expresivas estrofas:
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Mis jcudl lustroso ébano luciente
me daré sombras para tu cabello?
{De que alabastro formaré tu frente?
.Y de qué mirmol cifraré tu cuello?
(Qué deidad me dard la lumbre ardiente
Fara tus ojos, qué color mds bello,
as conchas me dardn del mar de Tiro,
si pompa suya el de tus labios miro? -

iCuil lustre informard la manutisa
ge dino ya de tus mejillas sea?

» ¢de qué fuentes pintard la risa
que tanta perla desmayé Eritrea?
(A qué cristal (si de tu flor, Narcisa,
medroso el cielo no ha dejado idea)
terso albor pedird para tus manos
que de trofeos vistes soberanos?

¢De cuil suave misico instrumento

les daré a tus palabras armoni{a?
O ;qué laurel (del valle rey esvento)
de tu gala serd la bizarria?
Para acordar tu raro entendimiento,
¢no puede haber humana fantasia
o imagen donde el cielo que florace

- cuando mortal, tan inmortal parece?
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LIBRO IX. LA ALHAMBRA

La general tendencia hiperbdlica del poeta gongorino
entusiasta de Granada encuentra otra espléndida ocasidn para
derrochar su arte al enfrentarse con fa Alhambra. Es verdad
que esa actitud admirativa no es dnica en su tiempo, pero
si es poco frecuente entre la gente —después de la rebelidn
y de E& expulsién de los moriscos— sobre todo fuera del cir-
culo de algunos eruditos y humanistas apasionados por el pa-
salo que, ademds, la general exaltacidn religiosa def ambien-
te de la época, hacia ver en el musulmin aF infiel y al bar-
baro, mis que al cortés y al valiente caballero que habia
venido pintando Ia poesia y la novela morisca. El valor del
elogio de Collado es, pues, de sefialar, por ser importante y
apasionado y no ser el autor granadino, lo que como erudito
¥ hombre de su tiempo, le pudo inclinar a una actitud de
religiosidad mas hostil hacia el infiel*®. No olvidemos que

18  Aparte las varias descripciones en prosa —algunas de las cuales por sa
relacién con este poema de Collado ya quedaron citadas en el capitulo ante-
rior— las mds interesantes composiciones poéticas dedicadas a a Alhambra
en fecha posterior a este canto son — aparte el breve pasaje del romance de
Géngora — en primer lugar, el trozo del romance descriptivo de Granada
—7ya citado— incluido en ¢! manuscrito Poérica Sifva, que demuestra un co-
nocimiento y finura de observacién de aspectos y detalles ornamentales del
palaciv drabe, superiores en este sentido a las re?;rencias de Collado, como
de persoma que lo ha contemplado y gustado en su observacién con cierta
frecuencia; después hay que mencionar un soneto del poeta antequerano .
Agustin de Tejada — que vivid algunos afios en Granada y que posiblemente
es ¢l autor del referido romance — incluido en e Cancionero antequerano
publicado por Démaso Alonso y Rafael Ferreres (Madrid, 1950, pp. 30 ¥
s1.}. Tras de esta composicién —siguiendo ¢l orden cronolégico— hay que
recordar el trozo correspondiente del otro romance también citado, obra de
un poeta granadino — quizds Pedro Redriguer de Ardila-— escrito hacia 1630
¥ que figura en el manuscrito ném. 8 de fa biblioteca del Duque de Ger
en Granada, También podria afiadirse ?as ripidas descripciones que aparecen
en algunas comedias de Lope de Vega. Ahora bien ningén troze se aproxi-
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entre los recuerdos de los moros granadinos que le evocaria
la contemplacién de estos monumentos, Collado pudo sen-
tirse identificado con el sentimiento de Pedraza que —pese
a su exaltada religiosidad—, no consideraba al moro grana-
dino como un extranjero. Cuando elogia la valentia y des-
treza de las armas de los granadinos, afiade: «Y los Moros
del Reyno de- Granada en cualquier ocasién publican que
aunque moros fueron Espafioles, que bastara uno para tres
de otra nacidn»t®.

Ante la visidn del conjunto de la Alhambra, el poeta
pondera su grandiosidad, vetustez y fuerza; por eso le acu-
den a su pluma las alusiones a los obeliscos y construcciones
egipcias. Es tan inmenso el conjunto de sus soberbias torres
que, segin el poeta: :

Tal fue de los pefiascos la ruina
para formar esta murada sierra,

gue dejaron la més oculta mina
escubierta en el centro de la tierra...

Ese fuerte montasioso dela Alhambra —de rigurosa arte
costruido | (montaiias, sus cimientos naturales)— desafia
con su duracidn el batallar de los tiempos atrevidos; ciudad

fundada sobre tode el mundo.

Con cierta sentido, al concretar la descripcién de torres
y_palacios, enumera en primer lugar, como lo mds antiguo,

ma cn extensidn y ¢n afin de valorar ¢l monumento 2 este canto del poema

de Collado,

Sobre todos estos poemas ¥ trozos citados véase nuestro libro Granada on
la poesfa barroca (Granada, 1963). Concretamente nos referimos a esta’ acti-
tod de admiracién hacia 1a Alhambra y la Granada drabe en las pigs. a3
a gr. : R

19 Antigledad y excelencias de Granada... Madrid, 1608; fol. 23 v.
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las Jorres Bermejas, forma del tiempo a su primero paso.
‘Seguidamente, con versos de los mis eficaces por su capaci-
dad descriptiva y sugeridora, se entrega en varias estrofas, a

intar las misteriosas profundidades del baluarte de la_Torre
de Siete Suelos, descripcidn que constituye quizs el primer
eco literario de la leyenda surgida en torno a esta torre y que
Washington Irving recogerfa en sus famosos Cuentos. El
recuerdo de la descripcién de la cueva de Polifemo de la £
bula de Gdngora estd presente; pero demostrando al mismo
tiempo, segin ya vimos, las auténticas dotes de posta de
Collado capaz de crear sobre el modelo del maestro una vi-
sién impresionante con aciertos que demuestran, ademds, la
identificacién con la intencidn estilistica de don Luis y no la
ciega imitacién: :

En una torre, altivo testimonio
de la anciana magestad que inora
venciendo del romano Setizomo
a la ruina ya mds vividora,
si albergue no del mago babilonio,
que los terrores de su centro mora,
o del centauro Neso tumba airada
su mortifera niebla condensada,

" Yace una cueva en escondida parte
que el Arabe llamé los Siete g’uelos,
en cuyo centro el Cucaso reparte
su negra tempestad de tardos yelos;
si puede haber entre las sombras arte

r ella bajan a los otros cielos

del Antipoda, o ya el error es mismo
~ por donde Alcides descendié al abismo.

.. Ave ninguna hay que no limite_

. el vuela entre sus céncavos sombiios,
a luz nin‘funa investigar permite
sus grandes melancélicos vacios; .






PUERTA DE SIETE SUELOS.  {Alhambra)
«Civitates Orbis Terrarum», Colonia 1587,
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parece el solio donde reina Dite - -
en negras turbas de los manes frios,
el ronco evaporar del aire vago

las turbias ondas del Estigio lago.

Es fama ho que el 4nimo mas fuerte

que sus tinieblas quiso ver escuras,

en el segundo su:io helado advierte
espiritus en pélidas figuras;

ninguno este bostezo de la muerte
averigué con plantis mds seguras,

pues el tercero investigado apenas

el Biratro infiel temié de Atenas.

Tras de ‘esa descripcidn, en contraste, el poeta dirije su
atencién, aunque sin nombrarla, hacia la Torre de la {/eh,
€OmO punto eminente que corona el torreado niuro Yy que én
el secreto de la noche es como farol que sonando luce:

La que de la ciudad es alto objeto
y que corona el torreado muro,
es atalaya muda del quieto
orbe de la ciudad, norte seguro;
farol que de la noche al gran secreto
sonando luce, y de su manto escuro
al desmayar la lembre posirimera
Aurora de Granada es ya primera.

Y no deja de admirar la extraordinaria vista de la ciudad
Eue desde alli se goza: tan soberbia inundacidn de casas.
sa visién de sublimidad, le lleva a la entusiasta y extensa
descripcién del palacio de Carlos V, la cual se corona con un

elogio del Emperador.
Como punto central de la Alhambra, como su lustre

17 o=l Poams «Gresade»
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mds pomposo, el cjemplar de fdbricas divinas, destaca el
Cuarto de Comares, acumulando las frases ponderativas al
describir la Torre:

Del cielo en ella la beldad estriba

o en ella su esplendor originado
es de donde a los astros se deriva
la inspiracién de su luciente hado;
de 4rabe escultor rara inventiva
del pavimento al artesén dorado,

' a todo fortaleza, a todo asombro
al globo celestial arrima el hombro.

Enlaza esta descripcién con la referencia a una galeria de
retratos de la familia de los Mendoza que debia de existir en
el palacio situado en la proximidad de la Casa Real drabe;
todo ello. para ‘destacar 'ali Marqués de Mondéjar, el sexto
Conde de Tendilla, alcaide entonces de la Alhambra y al que
elogia por el acierto de las obras que habia rea]izac{o en el
Cuarto de Comares:

Al cuarto de Comares eminente
tan vivo le aumenté flamante halago
jue sin manchar su espiracién valiente
e su grande esplendor parece estrago.

. Estas obras que, segin nuestro juicio de hoy no pode-
mos clogiarlas segin lo que entendemos por conservar y res-
taurar, sin embargo demuestran un gusto y amor por el mo-
numento 4rabe, revelador de la afinidad de sentimiento del
‘hombre del Barroco con el sentido artistico musulmén. Las
alabanzas de Collado responden 2 ese gusto de época y local
que le hizo también clogiar estas obras a2 Rodriguez Esca-
vias.
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i

Contintia la descripcién en_forma mds vaga celebrando
tuentes y jardines y, aunque cnvueltak.en.\compﬁzadi? alagio-
nes mitolégicas, alude a una fuente con estatua de Cupido
que quizds pueda ser la que por entonces debié de colocarse
en el centro de la alberca ,chPatio de los Arrayanes. Segui-
damente describe la Fuente de los Leones donde, por cierto,
le vemos seguir mis literalmente la descripcién de Pedraza.
Esta enumeracidn de fuentes le lleva a recordar la de la Sala
de Abencerrajes y a évocar la triste historia, por primera vez
aludida por Géngora en su romance, de la degollacién de tan
ilustres caballeros. El poeta se refiere, incluso, a la mancha
roja del fondo de ia fuente que la leyenda ve como la huclla
de la sangre que alli derramaran al morir:

" Las paredes del pérfido vestidas

de mérmoles calzado el pavimento,
ace el teatro, que de tantas vidas

gaﬁé las fuentes de cristal sangriento;
las aras (atin ahora enrojecidas)
el memorable acuerdan monumento,
de tanto ilustre abencetraje, donde
la lealtad en el destine esconde.

Como no podia faltar —y sobre todo tras el romance
de Géngora— sigue la referencia al Cuarto de las Frutas,
con la ponderacién tdpico de su realismo engafiador. Pero el
elogio se extrema y extiende, al referirse después de los ba-
fios cuya brillantez y claridad le sugiere la mds lejana y pon-
derativa alusién al mundo cldsico:

Si en las ondas del mar a Citerea
retratado jamds hubiera Apeles
aquestos bafios a su viva idea
expusieran cristales més fleles.
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El sensuzl halage que le sugiere el ambiente de los baiios
se ofrece referido al olfato al describir la Torre de Ia
Estufa: :

Alambicando ligrimas suaves
de muchos ya fantdsticos dolores,
las auras densan, esalando graves
humo. oloroso los perfumadores;
envidiosas las pompas de las aves
de ver que los cristales tembladores
pasando por las bévedas murmuran
atn en doliente voz llegar procuran.

Pasa entonces el poeta, como estimulado por la coatem-
placién del paisaje que se goza desde la Torre del Peinador,
a la descripcién del Generalife que, como casi todas sus des-
cripciones dc paisaje, constituye uno de los trozos mds logra.

dos del canto:

Mis huésped de los cielos que vecino
de sus ‘ecelsos riscos al levante
se ve el Ginaralif, como el divino
parafso, en sus cumbres espirante;
y como desde el Celic al Aventino,
el coducto de Claudio, atin méds distante,
de ]a Alhambra hasta sus pefias duras
murallas de cristal corren seguras.

La eminencia de su situacién, la frondosidad y exhube-
rancia de 4rboles, flores y frutas, le impulsa al desarrollo y
entrelazamiento de metiforas e hipérboles desmesuradas:

Allf primero del abril el manto
2 tan floridas luces resplandece,
que los que ven tan altos sus primores -
sospechan que en el aire nacen flores.
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Su frente de los cielos moradora
contemplando_&al huir la noche muda)
encendida en claveles a la Aurora
porque la quiere ver el Sol desnuda;
en mar de tanta lumbre brilladora

. a la mayor estrella pone en duda
si el Polo de la tierra mds florido
sobre todos los cielos se ha caido.

Después de este resaltar lo florido de perenne primavera,
se detiene con acierto ante la abundancia y sorioridad de las
aguas que corren y saltan por todas partes. Algunas metéforas,
como la de los surtidores —picas de cristales— se la ofrece
ya ¢l citado Pedraza, y también se encuentra en Soto de Ro-"
jas y en Lope de Vega; pero, no obstante, hay acierto y
novedad descriptiva en muchas de sus imigenes y metaforas,
demostrando la percepcidn de rasgos esenciales y caracteris-
ticos de los famosos jardines. Asf se ofrece la impresién del
apresurado y sonoro correr del agua resuelto en prolongada
metifora rematada con ingenioso juego conceptuaE

En iguales distancias, libremente,
dos arroyos, tendiendo sus cristales,
sobre cual del estadio el fin remata,
apuestan a correr sonante plata.

Igualmente acierta en la visidn de la escalera famosa que
celebrara ya el Navagero y que nos hace presentir algunos
rasgos del Generalife de Juan Ramén Jiménez:

Por escalones altos a los cielos
suben otras, con planta tan ligera,
que si la esfera conservara ye%os
por fuentes se quedaran en la esfera.
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Y junto a ello ofrece también la visién de aguas tranqui-
las —las fuentes, que por sendas dilatadas [ lenta ya, gis-
currian nieve undqsa— que se levantan luego impetuosas
en los surtidores —en picas de cristales— o que vuclven a
esconderse —en serenas lagunas sepultadas— dejando escu-
char con més tranquila misica: ‘

La lira del Caistro sonorosa
dulces endechas canta mds suaves
vario de pluma por las ondas graves.

Como vemos se trata de una riqueza de imigenes con
finas excitaciones sensoriales visuales, sonoras y tactiles, que
nos hace recordar la poesia ardbigo andaluza, asi como anun-
ciarnos expresiones de Machado y de Juan Ramén Ji-
ménez.

El hecho de que por lo saludable de los aires del valle
del Darro, Cisneros viniera a curarse a este palacio —noticia
que quizds recogié de los Didlogos de Luis de la Cueva—
le lleva a interrumpir la descripcion para evocar la figura del
célebre Cardenal vy, tras ello, arrastrado por propios recuer-
dos, a detenerse en la obra realizada en Alcal, junto a su
patrio Henares. Para cerrar el canto, vuelve el poeta a con-
siderar la eminencia y luminosidad del Generalife y con ello
a referir esta luz a la dnica que con ella puede competir:
aquella del cielo de Mendoza derivada®®. La hermosura de
esta doncella —a Cintia consagrada— Amarilida, destaca-
da entre tanta belleza de la florida mansidn, le lleva a engar-
zar otra serie de hipérboles y ponderaciones tépico de 1o

-

a0 Es posible se trate de dofia Maria de Mendoza que se desposd poco
después —a fines de 1636 — con ¢l conde de Santisteban. V. Jorquera: Ob,

cit. T. II Pig. 774
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gongorino, para cerrar, con ripido cambio, en una estrofa
de elogio del conjunto de la Alhambra, lo mds delicioso de

la tierra.

LIBRO X. LOS CARMENES

El estilo cultista del poeta encuentra en este libro un
mas amplio campo para desarrollar la deslumbrante descrig-
cion; sin que le sujete, de una parte, el hilo argumental de
la obligada evocacidn histdrico narrativa, ni tampoco, de otra, |
la precisidn descriptiva gue exige el monumento arquitectd-
nico. Lo desigual, variado y extenso, de la zona de los cir-
menes, y la exaltacion de sus miltiples bellezas y elementos,
como flores, fuentes y pijaros, le Heva a un desarrollo del
canto en la forma mis libre y personal. Precisamente se trata
de manejar en abundancia los elementos tépico de la visidn
de naturaleza primaveral desarrollada por ][; poesia barroca.

Se inicia, en prolongada metifora, con la descripcién del
valle del Darro que centra la Puerta de Guadix y, tras diri-
gir su atencidn a las soberbias cumbres y asombrado bosque
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de la Alkambra, se vuelve hacia la otra ladera del valle, ju-
risdiccion Dbellisima de flora:

Corondndole todas sus riberas
los cdrmenes se miran celebrados
depdsitos de eternas primaveras

Sel acierto del abril formados;
alli nacen las auras lisonjeras,
allf viven los céfiros templados,
duerme el verano en plumas de sus flores,
son la patria comin fe ruisefiores.

Las hipérboles se suceden y encadenan con deleite y es-
ontaneidad. Primero, en torno a la abundancia y frondosi-
dad de su arbolado; después, referidasa la brillantéz de su
conjunto — el Sol, dfsde su esfera [ como en espejos ci-
prios reberbera— 'y, seguidamente, se entrega, con morosi-
dad, a la descripcidn de las flores. Como era de esperar en
un apasionado gongorino, la visién se desdobla en el plano
pictdrico esplendoroso, de una parte, y de otra, en la evoca-
cién de las metamdrfosis y mitos que se asocian a cada flor
o planta; las dos aspiraciones del poeta cultista, erudicién y
sensorialidad, impulsan este entrelazar de brillantes imigenes
y sugestivas alusiones mitoldgicas. Asi, ¢l juego de concep-
tos y de imdgenes, se unen y complican. De esta manera, al
pintarnos al narciso, junto a la fuente, pasa ala contraposicién
del agua que dio muerte a Narciso, y la que da vida a la

flor:

Yace en flor Ia belleza de Narciso
junto a su misma cristalina fuente,
que #i ya le sirvié de cuerdo aviso,
le sirve hoy de espejo trasparente.
Mirar la causa de su muerte quiso
er su olorosa pira, atentamente,
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porque su cristal mismo fugitivo,
que la muerte le dio, la tiene vivo.

Aunque abunda la alusidn ya hecha tépico, sabe conse-
guir novedad de expresién, como lo ofrece cn la contrapues-
ta metdfora que le sugicren los jazmines, luciendo en las ra-
mas recien abiertos, por la noche, y caidos en el suelo por la
maiiana:

Anochecen estrellas de las flores,
amanecen luceros de fos prados.

Como era de esperar, como reina de las flores, cierra
este cortejo, estendiendo su tinica de grana, em tromo de
esmeraldas. El poeta insiste en la sobreabundancia y larga
vida de las flores, pues son tales que parecc que las flores
son fingidas. Las hipérboles sobre su bello color y luminosi-
‘dad se suceden. ﬁ) se sabe si los colores imitan a la
Aurora, -

o la prestan a ella su colores.

Y sus brillos son tantos y tales que:

Saliendo la nocturna brilladora
perpleja mira, en tantos resplandores,
o con estrellas florecido al suelo,

o con las flores estrellado al cielo.

Y en este halago sensorial no falta la alusidn a la armo-
nia de pdjaros cantores y el inundante vapor de los aromas
extendido por todo el valle, cual si descendiera el Darro de
las maontanas fértiles de incienso.

Las referencias 2 la abundancia de agua de los cirmenes
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—que canta a continuacién— le lleva a la profusidn de imd-
genes ¢ hipérboles sobre su correr, brillos y sonoridad. Ain
mds atrevidas metéforas le sugiere la multitud y belleza de
los péjaros: '
' . Porque la Primavera no presuma
"de tanta variedad en sus primores,
forman las aves un abril de pluma,

en didfanos campos de colores;
volando tanta armonjosa suma

el Céfiro (autor dulce de las flores);
piensa (en sonantes rosas suspendido)
que la regién del aire ha florecido.

- Tras todo este sucesivo destacar de elementos de fa na-
turaleza, se entrega a un tejer o entrelazar de todos ellos en
.un alarde téenico de virtuoso creador de sorprendentes figu-
ras poéticas. Entre toda esa frondosa visién que halaga y
excita todos los sentidos, dentro de la forzosa reduccidn de
variedad que supone la creacién metafdrica —y de metéforas
en gran parte comunes—, sorprende la serie de hallazgos de
imagenes, de un acierto para la captacion de lo visual no
frecuente en los gongorinos de su generacién. Esto se desta-
ca en las visiones de aguas que corren, saltan o caen. Ni adn
en la poesia aribigo andaluza encontramos igual riqueza de
visiones del surtidor: ragos de cristales, acgros_ldcijos, tiros
de cristales, flechas y, sobre todo, la imagen desarrollada:
En lanzas de cristal vuelan al cielo... al suelo vuelan cris-
talinas palmas. E insistiendo la contraposicion del subir
y bajar, en conceptuosa construccion a la que se Su'f)erponc
o enlaza la antitesis, yelos-centellas, y reforzado por la sime-
tria del endecasflabo bimembre, cierra esa serie de imdgenes
diciéndonos: Es tanto lo que en subir trabajan, [ que suben
yelos y centellas bajan.
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Vuelve a enlazar con el rumor de las fuentes; y las que-
rellas de ruisefiores, y en su tendencia a la hipérbole y a la
alusién mitoldgica halla expresiones del més fino arte gongo-
rino. Asi, siguiendo la linea de las hipérboles y met4foras de
Géngora y Ee Marino, referentes al ruisefior, el poeta extre-
ma aludiendo a la creencia pitagdrico platénica de la misica
de las esferas. El canto de IE avecilla es tal que parece que se
queja, en dulce suma, | toda la esfera en su canora pluma.

Ello hace que:

Por escucharle en su dolor quejoso,
a la noche robando alguna hora,
dejando el lecho de Titén celoso,
en sombras baja la callada Aurora.
Buscindola, el lucero luminoso
la halla, donde muchas perlas llora,
porque del ruisefior aln no sabfa
era mayor de noche la armonia.

Vuelve después al mismo tema del agua, referido a la co-
rriente del Genil, insistiendo en su sonoridad y aludiendo a
las fuentes que de él derivan y a la frondosidad de sus ori-
llas. Seguidamente, destaca el Darro, centrando su atencién
inicial en una de sus fuentes mds famosas. Aunque no la
nombre, se refiere a la Fuente de la Salud, existente en el
Carmen de las Navas:

Si los aires del Dauro solamente,
los términos alargan de la vida,
en este carmen nace aquella fuente
que la conserva en juventud florida.

Continua el poeta describiendo bellezas de las mirgenes
del rio y, asi, rehaciendo los versos de Garcilaso, destaca un
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lugar —cerca del Dauro en soledad amena— donde tam.
bien los drboles se tejen y encadenan defendiéndose del Sol.
Alli, de la fuente la queja es el ruido [ dulcisimo peligro del
oido. Alli escucha a Laura, la poetisa que ya elogié en el
canto dedicado a las mujeres ilustres, acudiendo a todas las
hipérboles tépico de la tradicién poética herreriana y gon-
orina. Tras una ripida evocacién de la noche, como intro-
guccién, el poeta continua la descripcién del valle del rio,
remontindose a las famosas angosturas del Darro:

Donde las sombras (a la luz negadas)
viven después del dia muchas horas.

Asi, se acerca a su nacimiento —a donde el Dauro vierte
la urna— insistiendo en lo umbroso y oscuro de [os lugares,
nos ofrece como término, una cristaling fuente, de sus mon.
tes cerca. La prolongada descripcidn se cierra con una estrofa
en la que tod?:s los recursos gongorinos, con su varia reper-
cusién sensorial, se condensan con extraordinaria eficacia y
finura:

Perdido luego entre la sombra fria,
anegada la luz en la verdura,
parece en ella menos claro el dia

la noche parece mds escura.
{a dulce de las aves armonia
poner contempla (huyendo a la espesura),
a las cortinas de tan frescas noches,
los jazmines reales, blancos broches.

Esta vision de paisaje solitario, de confusién y misterio,
le hace pensar al poeta en el famoso soneto de Géngora, en el
que parece anunciarse ¢l tema de las Soledades. Asi, presen-
ta al rio Darro: :
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Como perdido errante pareirlno
en bosque opaco de horror cubierto,
abriendo sombras y perdiendo el tino,

sus confusiones pisa con pie incierto.

Busca la luz en esa soledad florida, pensando que cada
Hor es una estrella. Todo es en este valle delicias, amenida-
des, bdlsamo florido, perpetuc mayo, abril eterno, por esto
—concluye el poeta—:

La ciudad, por su margen eminente,
primaveras beﬁisimaa calzada,

piensa que el Dauro, con cristal fecundo,
siglos de oro ha conducido al mundo.

LIBRO XI. FERTILIDAD

En ponderacién comparativa, que le lleva a la prolongada
citas dc tierras y paises, destaca a Granada, como isla que
quiere incluir toda la tierra. Con sus acostumbradas hipés-
boles sefiala su fertilidad: '

si fue siempre la Bética Granada
abundancia mayor de Andalucia,
de la suya parece derivada

cuanta riqueza en. todo el orbe erfa.
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La exposicién de los aspectos de esta fertilidad se inicia
partiendo de Sierra Nevada que tributa a sus tierras montes
de cristal. Primero destaca el rio Darro, con alusién a Apolo
por referirse al Cerro del Sof: = - ‘

Que, como nace donde el claro Apolo,
en el cerro también de Santa Elena,
su virtud produciendo en sus raudales
" con sus rayos, envuelve sus cristales.

Insiste en este valor de sus arenas de oro, con el que se
habia hecho una corona para fa Emperatriz Isabel, para con-
traponer en sus imigenes la visién del Genil que expirando
en cristales nace en nieve, y que en el caos de plata el suyo
encierra [ abismo ya de la mevada sierra. Pondera la riqueza
de sus canteras de mdrmoles: tan warios ya, tan vivos sus
colores, [ que lucen piedras y parccen flores. Ello le mueve a
recordar El Escorial -—interponiéndosele los ecos del soneto
de Géngora—, adonde se llevaron jaspez del Genil para la
construccidn de los mausoleos reales. :

Tras de esa ponderacidn de riquezas, alude a los caballos
y, tras de ello a Ii’a cria de la seda, lo que le lleva a aludir a
sus comercios, a la Alcaiceria, con el laberinto que forman
sus callejas, y al Zacatin, donde destaca la venta de los famo-
sos tintes granadinos: El color de las tintas mds perfecto que
bebicron estambres canusinos.
~ Sin transicién nos traslada el poeta a los fértiles alrede-
dores del norte de Granada, el Fargue y Dinadamar. La
frondosidad de estas huertas y cdrmenes le hace destacar la
Fuente de Alfacar, de donde procede el agua que la riega.
Como siempre este elemento le lleva a crear algunos de sus
mds brillantes trozos descriptivos, como lo ofrece en la visién

de la gran acequia de Aiqada‘ma_r: i
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Cristal la agua es, oro la arena,
esmeraldas la orilla, el canal plata,
desde que nace en soledad amena,
hasta que mar de perlas se dilata;

rande acequia corriendo, tan serena
a beldad de los drboles retrata,
que mira, cuando, con suaves lazos,
se prestan frutos o se dan abrazos.

Se suceden una serie de cuadros de paisaje en los que
sorprende cémo dentro de una visidn que por su deforma-
cién metafdrica supone una limitacién, consigue, sin embargo,
una variedad. Y entre todas esas visiones antirrealistas, surge
la referencia a los [ugares concretos. Asi, tras de estas des-
cripciones de los cdrmenes de Ainadamar, aparece la de Jestis
del Valle. Ello da motivo a otra varia sucesién de cuadros
entre los que destacan la visién de la aurora y, més atn, la
del atardecer, subrayando bien, con la material musicalida
del verso, [a sonoridad del paisaje: h

Bajan, de poca luz tardos espejos,
asombradas las ondas por las pefias,
adonde suenan en escuros lejos,
sonoramente roncas las acefias.

El Sol (adn desmayando los reflejos)
del bosque pierde las noturnas sedias,
huye la Luna temerosa y sube

menguante albor a penetrar la nube.

Estos lugares de Jestis del Valle, o Valparaiso, le lleva
también a una larga alusién a los doctos anacoretas jesuitas
que tenian alli su’ granja y hacienda. Salta de ahi a otra visién
de paisaje inmenso, de lejania, de la Vega que se contempla
desde Buena Vista, viendo brillar la fuz con los arroyos y
rios, en forma que, en los cercas y en los lejos | se multiplica



491 EMILIO ORO2C0 DIAL

el cielo en sus espejos. Y con acierto, cierra la descripcion
pintando ¢l instante de la puesta de Sol, el més impresionan-
te cuadro que ofrece el paisaje lde la vega:

Parece que la vista se derrama
en arreboles de su claro oriente,
y que luego en abismos de su llama
caer se mira el Sol al occidente;
de la mis densa, impenetrable rama,
s¢ forma un globo de cristal ardiente,
lv de las fuentes (condensando algunas)
2

risa a soles, la corriente a lunas.

Siguiendo esta eaumeracién de los bellos y fértiles luga-
res de Granada, se traslada después a la eminencia del Albai-
cin, a los famosos cdrmenes de Soto de Rojas que, precisa-
mente, cuando escribfa Collado, acababa de terminar su cons-
truccién el candnigo poeta granadifio. La descripcién de las
siete mansiones del bello carmen se prolonga con cuidado y
moroso deleite, cual si fuese un canto o poema independiente,
en forma que podemos pensar que esta descripcidn constitu-
ye uno de los modelos y estimulos que llevaron al poeta de
Granada a hacer la descripcidn de sus cirmenes, tema exclusi-
vo de su dltimo y mds afiligranado poema, el Paraiso cerra-
do para muchos, jardines abiertos para pocos.

En este destacar lugares amenos de los alrededores de
Granada, el poeta pasa aiora al otro extremo de la ciudad,
a Mira Gcnircarmcn situado junto a la Puerta del Pescado y
propiedad del novelista Ginés Carrillo Cerén, cuyos jardines
y huiertas debian conservar restos del esplendor de la época
musulmana. El tema de las flores, con la consabida pondera-
cién de los halagos de su olor y colores, vuelve a aparecer y,

tras de €], la visién de la Vega:
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Tan grande es de la Vega la llanura,
tan all4 el horizonte se termina,
que sdlo la registra la luz pura
del Sol, cuanfo por ella al mar camina.

La descripcidn se continua, tomando como elemento cen-
tral el rio Genil principal autor de la fertilidad y belleza de
esa vega granadina; el cual parece que en las plintas perlas
Hueve, [ o que infunde las flores en su plata. En pondera.
cidn comparativa —que como siempre le lleva a enlazar un
cimulo de nombres del mundo de la Antigfiedad— el poeta
va exaltando la riqueza y variedad de los cultivos de fa Vega,
sin olvidar de ensalzar también la abundancia de sus ganados,
concretamente de sus ovejas famosas por sus lanas.

Para finalizar el canto concreta la descripcién de toda
esta zona del mediodia de los alrededores de la ciudad, al
frondoso conjunto de huertas que forma el Jaragfi:

Luce al poniente la deidad profana
del moro agricultor, drabe Apolo,
el bello Xaragii, delicia humana,
alta veneracién del fiero Eola.
Treinta y dos millas en la vega llana
las huertas son, adonde el cerco sélo
es muro de cristal, a cuya frente
es la nevada alcazar eminente.

Elogia la perennidad de su verdura y frondosidad, la
auperposicién y enlace de sus frutos: '
Un fruto vive donde el otro yace,
éste, lingido, cae, aquel florece,

asi, formarido enlace mis unido,
el gran cerco del aiio repetido,

38 .—El Posms «Granadar
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La ponderacién de sus frutas se lleva a lo incomparable,
casi siemprc con la alusidn mitolégica; asi, sus manzanas
—como si fueran de oro— también detendrian en su carrera
a Atalanta. Entre alusiones eruditas y rasgos descriptivos el
poeta enumera drboles y frutas: la palmera —el drbol que
jamés sufrié Castilla [ tirio csplcndir, al aire bermejea—:;
el cedro, el moral, el granado. En algin caso la metifora
descriptiva se centra en su expresién pictorica como la visién
de la granada: rubies entre tinicas de oro.

El canto se remata en desmayados versos desviados hacia
las figuras mitoldgicas, evocadas por los 4rboles que la re-
presentan, para cerrar con una estrofa al peligroso mar, hasta
el que se ha remontado por las orillas del Ismaro.

LIBRO XII. VENDIMIA

Se trata del canto de mds libre creacidén literaria, como
mero artificio buscado para dar cierre al poema; aunque para
ello el poeta contaria con el recuerdo real de los ratos pasados
en los dias de otofio en que damas y caballeros se encontraban
en las caserfas y huertas de la vega granadina, Sus primeras
estrofas contindan la ponderacién hiperbdlica de la extraor-
dinaria fertilidad, abundancia, frondosidad y belleza de la
tierra granadina. Hasta la riquéza de la isla de Sicilia que

pinta Gdngora en su Polifemo, queda por bajo de lo que



CONTENIDO ¥ DESARROLLO DEL POEMA 375

estos fértiles montes producen. De todos los frutos y rique-
zas el poeta destaca las vides, y sitia la narracién en el tiem-
po de El vendimia y, en cuanto al lugar, centra la visién de
paisaje en las orillas del rio Beiro:

Amaneciendo en él, con las primeras
Tuces (en suavisimos desmayos)
mird entonces el Beiro en sus riberas,
al Sol con flores, al amor con rayos;
abeja de vitales primaveras
libando abriles, salteando mayos,
era el amor, en el nevado seno
donde lo dulee ardié de su veneno.

Pero el poeta se remonta, en elaboracidn gongorina,
deslumbrante de metiforas y alusiones mitoldgicas, para
ofrecernos una dindmica y abigarrada visién de triunfo de
Venus y el Amor, y bacanal, donde las figuras humanas con-
funden su belleza con la de tan florido y ameno paisaje. Para
centrar la accién del poema a desarrollar destaca un lugar
umbrio, ameno y solitario, un lugar donde:

E! otofio juntando y el verano
y deteniendo la naturaleza
(contra la dura ley del tiempo cano)
del granadino cielo la belleza;
menos lucido el coliseo romano
{ostentando primores la grandeza
en la soberbia vana arquitectura)
un teatro formé verde cultura.

He aqui donde va a desarrollar la trigica escena:

Cuando huyendo el infiel Teseo,
quedd Ariadna en la desierta arena,
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porque el florido valle:

de Naxos parecia la ribera
cuando, el mar rompiendo los cristales,
a su frondoso albergue una mafiana
aportaron Teseo y Ariana.

Tras una visién de paisaje que arranca en el momento
del amanecer, en la que se precisa la descripcién de un alto
y pelado monte, el poeta destaca una laguna en la que sitiia,
ya en la noche, la nave de Teseo que huye{de Ariadna. En
este punto comienza el desarrollo de la féZu]a que, por cier-
to, pese a sus digresiones, es un espléndido trozo de poesia
gongorina y, desde luego, constituye la mejor muestra que
de este tema nos ofrece nuestra lirica. Ariadna estd dormida
en su lucida tienda, cuando Baco, con sus estrepitosos escua-
drones, detiene su nave en la orilla contemplando las altas
perfecciones de la bella abandonada. El tan gustado tema ba-
rroco de la mujer dormida, le impulsa a apurar los repetidos
tdpicos descriptivos de la belleza femenina:

Ondeadas las luces del cabello,
sombras ya de los claros arreboles
de las mejillas, y del terso cuello
rayos que fingen los dormidos soles;

. de sellar, olvidados el mis bello
parto del mar, en tiernos caracoles,
a dulces guerras del amor fieles,
se partieron e] campo dos claveles.

El dios, pasmado de tanta belleza, pide silencio a faunos,
silvanos y ninfas. El pocta insiste en este instante de emo-
cidn;
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El dia a despertarla no se atreve.
ser quisiera la noche mds escura
por contemplar'(;l una vez sin ellas)
a la sombra de! 0%, durmiendo estrellas.

Atn se detiene mds en pintar el dolor de Ariadna al
dcspertarsc: :

Triste midié [a solitaria arena,
busca en las ondas la perdida nave,
y solamente en la ribera suena,
en seco tronco, tortola viuda
querellosa al amor, al bosque muda.

El tono dramitico se impone, y las vivas expresiones
interragativas y exclamativas, se suceden en boca de Ariadna
que increpa al ausente Teseo. Cuando se apaga tan viva y
larga lamentacidn, vuelve a aparecer Baco con todo su cor-
tejo triunfal:

Del festante escuadrén (que las sagradas
orgias cantaba en laciviente coro)
de% son estrepitoso la armonia
de clamores [lend la selva fria.

Tras aludir al triunfo de Baco, cuando conquists eon los
sdtiros a Espaiia, da comienzo el dios a su declaracién
amorosa:

O mds rendido Baco a su hermosura
o piadoso mis a tantas penas,
a Ariana detiene, que procura
esconder sus heladas azucenas:
Vuelve, la dijo, al rostro la luz pura,
que si el villano robador de Atenas \
hurté la tuya, si su ofensa llora,
un dios rendido tu belleza adora.
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Al primer impulso Ariadna,

huyd cruel, pero su pecho helado,
de nueva llaga lo encendié Cupido,
viva la alma en el mejor cuidado,
y su pasado error puesto en olvido,
volvié a resplandecer, |oh, cuinto es grave
tu imperio, Amor! quien se mudé lo sabe.

La descripcién que sigue ofrece trozos de una intensidad
colorista extremada hasta el frenesi, en especial la deslum-
brante armonia de rojos con que se inicia:

Era el vestido en telas carmestfes
bordados los cambiantes girasoles,
al aire el manto dio rayos turquies
formando en una esfera muchos soles;
arde la tempestad de los rubies,
brillan cuantas a tiernos caracoles
perlas ya dieron en el Norte frio
muchas auroras en vital rocio.

La descripcion se continua morosa y brillante en inter-
minable cadena de hipérboles y metiforas que recuerdan al
Géngora del Polifemo y las Soledades; pero dejando apare-
cer siempre el rasgo de [a creacidn personal:

Su vista luego serenar pudiera
al Sol que de mds nubes se turbara,
su breve pie la Libia floreciera,
su blanca mano la Etiopia clara.
De su cabello la undosa esfera
{porque mis libremente aprisionara)
era en su cuello (con igual decoro)
en campo de marfil, lluvia de oro.

Mientras tanto, Amor vuela v,



CONTENIDO Y DESARROLLO DEL POEMA 27¢

. de mudas flechas lumbre penetrante
armé violencias, informé desvelos,
donde secreto ¢l idolo adorado,

si no comprendido, es aclamado.

La fibula llega a su fin y, aunque en rdpido declinar,
también el poema. El poeta ha de volver a la realidad con.
creta de Granada. Quiere cantar esta guerra de amor con
las voces de Anarda y de Elisa, las damas tan celcbradas por
él mismo entre las granadinas insignes. Pero también llega a
su fin esa tarde de vendimia y de amor en Granada; y con
una de sus caracteristicas puestas de Sol, cuando el cielo se
incendia en arreboles:

Llegaba ya la noche (anticipado
el cielo en muchas lumbres) a la hora
que si no el bosque parecid estrellado,
tilamo semejaba de la Aurora.
Canté Elisa de amor el dilatado
imperio, y a su misica sonora
quedaron (retrasindose por ellas)
en chreeles de gloria las estrellas.

Y mientras brota del suelo la dulce ambrosia, gloria de

Baco,

............ la melodia
de Anarda prosiguié, cifréla el cielo,
la escena, el teatro oyé acabada,
TSy ‘gendimia ilustre de Granada.
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