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INTRODUCCION






H ACE unos atios, nuestro amige don Antonio
Rodriguez Monino nos comunicaba desde Nueva
York la existencia en la Biblioteca de la Hispanic
Society de una composicion inédita de Carrillc
de Sotomayor dedicada a un pintor v a una dama,
ambos de Granada, escrita con motivo de refra-
tar aquél a ésta en figura v arributos del Arcdn-
gel San Gabriel. El conocide investigador, ante
el munuscrito, supuso, con fundamento, al consi-
derar el tema y la concreta realidad histérica de
los personajes aludidos, el especial interés que
habia de despertarncs la noticia. Asi, generosa-
mente, nos ofrecic la copia del texto para su es-
iudio v publicacion. En efecto, ain antes de leer
el poema me senti atraido y dispuesto a estudiar-
lo y editarlo; no sélo por tratarse de una obra a
incorporar a la no muy extensa produccion de uno
de nuestros mds grandes liricos de paso del Ma-
nicrismo al Barroco —época que nos apasiona e
interesa, tanto en arte como en literatitra—; nos
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atraia también por responder en su tema a un
tipo de composicion correspondiente a un género
que en pnesia v en pintura podemos tlamar retra-
to a lo divino y que va hace aiios destacamos en
su mantfestacion podtica como comentdario inter-
pretativo de los lienzos de Santas virgenes y mdr-
tires de Zurbardn. Pero, ademds, se unié a ello el
atractivo de estar dedicade a uma dama famosa
granading —-dofia Gabriela de Loaisa Mesia 'y
Bazdn—— y a un pintor igualmente granadino v fa
moso, cual fue Pedro Raxis; v para coline con el
gran interés de descubrir el comienzo de un epi-
sodio concrete de los amores de Carrillo de Soto-
mayor, de los que —aungue habia un testimonio
impreso— nada habia dicho la critica.

Por otra parte nos interesaba estilisticamente
por tratarse de un poema que por su tema y por
su realizacion se ofrecia como una viva muestra
de esa compleja relacidn poético-pictdrica tan fre-
cuente en la estética del Barroco y que precisa-
mentte nosotros desde hace afios venimos sefialan-
do como raseo caracteristico de dicho estilo, La
extraordinaria calidad poética del inédito refor-
zaba el interés por todos esos aspectos sefialados.

El tener que dar término a unos trabajos ini-
ciados v, después, razones de salud, nos obliga-
ron a aplazar el estudioc del poema. Queriamos en-
tregarnos a su lectura v comentario sin premura,
por el puro gusto de saborear tan deliciosos ver-
sos ¥ adentrarnos en lo posible por el mundo es-
tético, ideoldvico v sentimenial que el poeta des-
cubria,

Inicialmente, nuestro propdsito fue redactar
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esq nota de comentario para presentar el poema.
colocdndolo, de una parte, dentro de este género
o tema poético-pictdrico v, de otra, situdndolo
en relacion con la vida vy la obra del fino lirico
andaluz. Pero su andlisis nos retuvo v nos fue lle-
vando a adentrarnos a través del sentimiento que
lo alentaba v de los hechos v figuras aludidas, im-
plsdndonos a buscar la circunstancia y razon il-
tima hummana quee habia hecho brotar los versos,
Nos interesd precisar alge de su fondo, de su tras-
fondo y de sus personajes v ambiente.

Por cncima de los exiraordinarios valores ar-
tisticos del poena, como gran creacion de fino
artifice cultista, se imponia una intima vibra-
cion, ese calor de lo Tannano, gue nos arrastraba
hacia la circunstancia real, vivida, de 1in momen-
to decisivo de la existencia del poeta, Porque es-
tos versos, limpios v prdidos en st movido v terso
fluir, que con brillantez v color nos sugieren ¥
halagan sensoriahnente, se ingquietan, tembloro-
sos en st fondo por una grave v trascendente emo-
cion de vide v amor, expresion directa e intensa
de ese doble v contrapuesto movimiento de atrac-
cion thusionada hacia la vida v el mundo, y de me-
lancdlica huida ascética de él ante el aviso v con-
ciencia de lo vano de la helleza v goces terrenos.
Por eso estos versos, una veces mds sedosos, otras
mds endurecidos por la profusion de imdgenes y
metdforas, se ablandan v vibran algunos instan-
tes, empaiiando los brillos de su cristalina voz,
por una emocion profunda, como la del poeta
gue no solo estd creando arte, sino descubriendo
la intimidad de su ahna profundamente religiosa
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que ha sido conmovida por los encantos y amor de
una mujer, pero gue no puede olvidar al contem-
plarla gue todo ello ha do deshacerlo el tiempo v
la muerte. Este aviso que da a doiia Gabricla nos
connuteve mds sabiendo que esa dama le abando-
16 par otro v que, quizds, antes de que la pudiera
olvidar, esa muerte anunciada en sus versos le al-
canzd a €l mismo en plena juveniud.

Ese interés por el fondo humano y circunstan-
cia concreta del brotar del poema, nos llevé a
revisar la lirica amorosa de Carrillo en la que los
nombres poéticos habian impedido a la critica
descubrir la realided de alguno de los amores que
cantaba. El nombre de e¢sa dama granadina estd
veledamenie declarado en unas paranciiasias en
las versos del comicnzo v en unos acrdsticos en
las estrofas finales de este poema inédit>; pero
—aungue la critica no lo habia observado— fam-
bién aparece —y duramente destecado— en la
obra publicada del pocta: en la dedicatoria de la
traduccion de El Remedio de Amor, Jos versos mds
oscuras que salieron de su phona. Con esos ver
sos y este poema, teniamos, pues, un doble cami-
no para adentrarnos en el episodio amoroso que
al parccer wmds hondamente conmovid la vida de
den Luis Carrillo. Posiblemenie el desengaito su-
fride con esre amor favorecid, si no es que fuz la
causa de la profunda conversion espiritual que
Hevo al poeta a una vida ascética de oracion v
mortificacion de verdadero santo.

La importancia de dicha historia amorosa
ctyo comienzo ilusionado testimoniaba este poe-
ma inédito, nos hizo considerar necesario precisar
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el perfil mumano y ¢l ambiente familiar de ésta
dama granadiva que en su tiempo gozd de fama
por lo ilustre de su origen v por su grar belleza.
Aparie de lu cita del poeta, dofia Gabrielu de
Loaisa aparcce mencionada por algiin cronista
oranadine de su tiempo e, incidentalmente, tam-
hién se le habia recordado, no a causa de su be-
Heza, sino por guedar umido su nombre a un lar-
guisimo v sonado pleito que la historia local ha
recogido por estar relacionado con la fundacion
de nna vieje institucion granadina: el Ccolegio
Maver de San Bartolomé v Santiago. Dofa Ga-
bricla fue la esposa de un sobrino del fundador
v defendic violenta vy apasionedamenie sus dere-
chos a los bienes del mavorazgo, que institivd
cauél en cabeza de su marido, quien lo ostentd
hasta su muerie, v despuds su hijo; pues al morir
éste sin descendencia habian de pasor a sus so-
bhrinns v por ailiimo a la Compariia de Jesas, que
did cumplimiento a una disposicion del fundador
para —entre otras cosas— crear un colegio de es-
fudiantes pobres en ¢l caso de guedar sus here-
deros sin deescendencia.

La posibilidad de encontrar docinnentacion
que nos permtitiera evocar esa destacada figura
femenina que tan hondamente conmovia al joven
poeta don Luis Carrillo, nos animo a adentrarnos
en la investigacion, y los datos fueron encadendn-
dase v apasiondndonos en su honano interés—-
hasta permitirnos poder trazar ese perfil de dodia
Gabricla, que, por ofra parte, estimamos necesa-
rio para comprender v valorar en su real v con-
creta circunstancia lo que fue el amor vy el desen-
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gaito del joven poeta que, bajo la ficcidn —y
a veces confusion y confesion— de sus versos,
dejdé con fuerza e insistencia expresado en ellos.
Este puema inédito v esos versos publicados co-
bran un acento de intensa realidad v vida cuando
los leemos tras la evecacion de la histdrica figura
de dofia Gabricla. No creemos sea sélo un comen-
tario al nargen del poema el haber trazado esta
semblunza que ol mismo fiempo nos evoca una
interesante v apasionada estampa de la vida de
la nobleza granadina en el siglo XVII: esa socie-
dad con la que se puso en contacto don Luis Ca-
rrillo v de la gue resulic afectado para todos los
pocos aitos que le quedaban de vida. Posiblemien-
te, repetimos, ese desengaiio fue un cstinuido de-
cisivo para que el joven poeta se lanzara apasio-
nadamente « las prdcticas de ascetismo y devo-
cion que le llevaron a morir como un sante. Aqui
puede estar el arranque de esa conversion por
cuva causa preguntaba Ddamaso Alonso al comen-
tar la santidad del poeta.

Asi, pues, trazamos en este ensavo introductor
o la lectura del poema inédito de don Luis Carri-
Ho Sotomavor, una variada serie de partés o ca-
pitillos gue desarrollan puntos de vista distintos,
pero gue todos arvancan v a la vez confliyen en
los versos a que introducen v comentan. Esta
construccion del libro, concebido, diriamos, con
una estructura radial cuvo ceniro es el poema,
permite que ¢l lector, tras este prologo, pueda
emprender, si quisiere,-la lectura por cualquiera
de sus varios capitulos, pues todos han de llevar-
le al mismo término como distintas introduccio-
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nes que procuran aproximar e ilustrar sus prin-
cipales aspectos. Se intenta, primeramente, situar
el poema dentro de la corriente temdlica a que
pertenece y en relacion con el arte y con el espi-
ritu de la época. Se traza el perfil de la figura de
dofia Gabriela de Loaisa, centro v motivo de la
composicion, y consideracion necesaria y funda-
mental para la lectura del poema y para el andlisis
de todo un grupo de composiciones amorosas del
poeta que se comentan desde dicho punto de
vista. '

También esbozamios, aungue mds rdpidamente,
el perfil artistico del pintor Pedro Raxis, el autor
que, al parecer, hizo el retrato de donia Gabriela
v que, conocido de Carrillo, es también celebrado
por dicha razén en este poema. Precisamente
—salvo las tres ultimas estrofas, divigidas a dofia
Gabriela— es a él a quien lo dedica v al que diri-
ge sus consejos el pocta ofreciéndole en sus ver-
sos el retrato ideal -—la idea del retrato— que
guiere que realice de su dama como Arcdngel San
Gabriel. Aunque la relacion en este caso del poeta
sea mds circunstancial, la falta en la historia de
wmtestra pintura de un capitulo o largo pdrrafo que
‘trace las caracteristicas de su arte y su significa-
cion, pedia atin mds en désta ocasion el eshozar
su perfil ¥ con ello poder sugerir, aungue sea
desde otras obras, cémo pudo ser el refrato que
Hizo de dofia Gabriela, que por el momento des-
conocenos. Como capitulo eje consideramos al
final los rasgos v valores del poema de Carrillo
que damos a conocer; es éste el ensayo que cons-
tituye la concreta introduccion q su lectura; pero
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adelantando como predmbulo un comentario so-
bre el saber referente a la teoria y prdetica de la
pintura que descubre este poema y que funda-
menta la intencidn poético-pictérica de su estilo.
No nos detenemos en perfilar la figura del poeta,
porgue, aunque brevemente, ya lo hizo con mano
maestra Ddamaso Alonso al ofrecernos una precio-
sa edicion de sus versos, quien, ademds, ha com-
pletado después ese perfil con datos biogrdficos
que descubren interesantes rasgos de su persona-
lidad. Entre otras cosas nos ha dado a conocer el
sermon predicado en los funerales de don Luis;
lo que nos ha descubierto impresionantes escenas
de sus ultimos afios; haciendo una vida de ayu
nos, mortificaciones vy penitencias cual no se en-
cuentran ni ovm en muchos santos, Como muds
arriba decimos, sélo comentamos un aspecto de
su lirica awnorosa, para intentar reconstruir tras
ella la historia de este amor.

Siendo el poema, como hemos dicho, el arran-
que y término de este ensayo fragmentario v frag-
mentado, v habiendo sido su lectura lo que nos
impulsé a hacer los comentarios e investigaciones
documentales que en él se contienen, hemos pre-
ferido ofrecer inicialmente su texto, como des-
lumbrante realizacion poético-pictdrica qiie puede
servir también de estimulo al lector desde el co-
mienzo, si no para proseguir fa lectura de nuestro
trabajo, si para buscar en él el material de eru-
dicion v critica que le facilite hacerse su propio
fuicio v comentario. ¥ como término de los varios
capitulos del ensayo volvemos a insertar al final
el poemng en reproduccidn fotograbada del manus-
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crito para hacer posible al estudioso el conoci-
mientto exacto del fexto gque primeramente ofre-
cemos con ortografia modernizada,

En conclusion, pucs, nos hemos propuesto la
cdicion del texto inédito, pero completdndolo con
este largo ensayo introducior en gue se evocan
los personajes, la circunstancia, el estilo, el pen-
samiento v fondo de esta bellu creacion de nues-
tro gran poeta don Luis Carrillo de Sotomayor.

Por esto expresamos aqui nuestra grafitud al
profesor Rodriguez Mojiino v a la Hispanic Sociz-
tv of América, pues con su ofrecimiento v facili-
dades, nos han hecho posible concebir v realizar
dicho provecto de estudio v edicion.
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EL POEMA






DECIMAS DE DON LUIS CARRILLO Y SOTOMAYOR A
PEDRO DE RAGIS, PINTOR EXCELENTE DE GRANADA,
ANIMANDOLE A QUE COPIE EL RETRATO DE UNA SENORA
DEUDA SUYA, EN FIGURA DEIL ARCANGEL SAN GABRIEL

i

Pues que imita tu destreza,
joh Ragis!, no al diestro Apeles,
en la solercia, en pinceles,
en arte, industria v viveza,
sino a la Naturaleza,
tanto que el sentido duda
si tiene lengua, o es muda,

!a pintura de tu mano,

o si el Pintor soberano

a darle alma vy ser te ayuda.
2

Hoy favorecido dél,
tabla o lamina prepara
para la empresa mds rara
que emprendié humano pincel;
pinta al Arcangel Gabriel,
gloria de su Hierarquia,
con el aire y gallardia
de la mas hermosa dama
que LLOA Y SAlva la fama
anunciando a su Mesia.
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3
No traces ni hagas bosquejo

de ésta admirable pintura,
sin mirarte en la hermosura
de quien della es luz y espejo;
no saldra el retrato tal
cue iguale al original;
atmuma vy esfuerza el arte,
podra ser que imite en parte
su belleza celestial.

4

Para retratar su pelo,
del oro las hebras deja
v hurtale su madeja
al rubio sefior de Delo;
los rayos digo que al suelo
mas ilustran v hermosean,
que rayos quiero que sean
de luz, si de fuego son,
porque el alma v corazén
con mas fuego v luz le vean.

5

Foérmale rizado en parte,
gue hace riza, v ha de ser,
red no, casa de placer
del amor Venus y Marte ;
lo demads vuele sin arte
por el cuello y por la espalda;
del rubi, de la esmeralda
v brillante pedreria,
que el sol con sus hebras crfa,
le cine rica guirnalda.
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6
Deja colores del suelo
para dibujar su frente
v tome el pincel valiente
lo mas sereno del cielo;
tu cuidado y tu desvelo
de la via lactea, breve
parte tome, Si se atreve,
v saldra desta mixtura
serenidad v blancura
de cielo claro vy de nieve.
7
Cambia al ébano el color
y con €l en vez de tinta,
dos iris hermosas pinta
en este cielo menor,
prendas que nos da el amor
de paz y serenidad;
mas si encubre su beldad
nube de cefio, o se estiran,
arcos son, v flechas tiran
de justa inhumanidad.
8
Alienta el pincel y copia,
si ta el aliento no pierdes,
dos soles, dos nifias verdes,
luz de mi esperanza propia;
de rayos perfila copia
€n una y otra pestafia,
pero de sombra los bafia
si no quieres quedar ciego;
aunque, si ciega, su fuego
admira, eleva, no dafia.

28
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9
Recoge su honesta vista
con grave modestia, y guarte
no mire mas que a una parte,
que no habra quien le resista,
Almas v vidas conquista
de lo mas grave v mas fuerte,
que es [uerte como la muerte
su mirar dulce y suave;
mas dichoso aquel que sabe
que le ha cabido tal suerte,
10
Forma dos nubes hermosas
embestidas destos soles
o dos bellos arreboles
o dos virginales rosas;
{pues que no nos da otras cosas
de otra belleza mas rara
la naturaleza avara);
y hards sus mejillas dellas,
mas hermosas v mas bellag
que las del Aurora clara,
11
Haz la nariz afilada
de color de blanca nieve
que el alma y los ojos lleve
de sola una vez mirada;
chica no, si moderada,
v dos ventanas en ella
cada cual rasgada y bella
por donde se tenga aviso
del olor del paraiso
que espira debajo della.
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12
Guijas de plata lucientes
toma, o perlas orientales,
y finisimos corales
para hacer labios y dientes.
Las gracias no estén ausentes
de lengua, que, si se mueve
ensena, deleita ¥ mueve;
antes las finge estar dentro
de su boca como en centro
suyo y de las musas nueve.
13
Marfil terso, blanco y bello
y alabastro preparado
materia de al descellado,
hermoso y divino cuello;
y, si el amor quiso hacello
torre fuerte v su armeria
pard darnos bateria,
hazle tu castillo fuerte,
barrera contra la muerte.
y vistosa galeria.
14
De la nieve mas helada,
del cristal mas fino y claro,
del marmol mejor de Paro,
de la plata mds cendrada,
toma parte v, desatada
con leche, encarna sus manos
tales que los soberanos
angeles dellas se admiren
y con respeto las miren
y se las besen ufanos.

27
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15
La derecha el dedo alzado
tenga, mostrandc gue viene
de Dios todo el bien que tiene
v que es del cielo legado;
la izquierda ostente preciado
ceptro de orc que es su ser,
quien puede v debe poner
al mesmo Cupido leyes,
y a quicn los grandes y reyes
se precian de obedecer.
16
Los matices ordinarios
guarda para otra ocasién
vy gasta aqui los que son
indicio de afectos varios;
toma como extraordinarios
al rubi su colorado,
a la amatista el morado
y su verde a la esmeralda,
toma aJ topacio su gualda
v al zafiro el turquesado
17
Destos matices y el oro
de Arabia mds bien obrado,
su ropaje haras bordado
para encubrir con decoro
del gusto el mavor tesoro,
¢l ndcar de mas fineza,
la suavidad v belleza
de un paraiso terreno
en quien cuanto hizo bueno
cifré Ia naturaleza,
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18
Poco he dicho, mucho allano
este Arcéngel peregring,
este sujeto divino,
este trono seberano;
deste Serafin humano,
mi Arcédngel hacer conviene:
haz, joh Ragis! porque llene
tu pincel mi corta idea
y el siglo futuro vea
lo que el nuestro goza v tiene.
19
Y si te saliere tal,
en bronce o tabla mds tierna
que merezca ser eterna
copia de este original,
dale mi alma inmortal
para que anime el retrato,
que alma humilde de hombre grato,
que ¢std menos donde anima
gue donde ama, mds se estima
que alma noble en cuerpo ingrato.
20
Mas, jay! loco devaneo,
que pida yo un imposible,
porque lo hace posible
mi aficién v mi deseo,
dificil es, bien lo veo:
mas el brio v ardimiento
de tu honroso atrevimiento,
¢a qué aspira que no alcanza?,
y, cuando no, mi esperamza
premio €5 bastante a tu intento,
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AL ORIGINAL DEL RETRATO

' Divino Arcangel que al Cielo
Obscurece su hermosura,
Nublados desta pintura

A tu altar sirvan de velo;
Gloria y belleza del suelo
Admite con rostro humann
{Bien cual Jerjes del villano
Recibié el agua) este don

Y alma y vida y corazdn

¥n fee que estan en tu mano.

Las gracias de tu alma pura
A Apollo manda ¢] amor
Deseriba con su primor
En verso de mas dulzura;
Lo clerto es que en su escriptura
O en verso sea ¢ €n prosa
Abras de ser bella diosa,
Y si Apolle verdad canta
Seras noble afable v sancta
Aun mas que bella y hermosa.

Mij intento sefiora ha sido
En pintar esta deidad,
Sacar a huz la beldad
Increible gue has tenido;
Antes que al tiempo el olvido
Suceda v al sol Ia helada:
Antes gue a tu edad dorada
La de plata encubra vy seque
Un accidente y te trueque,
De cielo gue eres en nada.
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EL TEMA EN LA POESIA
Y EN LA PINTURA







VEI\HMOS insistiendo desde hace afos, y consi-
derdandolo como fendmeno expresivo de un cam-
bio de estilo, en el hecho de que se haga mas fre-
cuente y estrecha la relacién entre la Poesia y la
Pintura al llegar la época del Barroco!. Se hace
mas frecuente el poeta pintor; la pintura se hace
mas compleja en Ia utilizacién o referencia a lo
iiterario y el poeta maneja términos que respon-
den a la técnica o prictica de la pintura; se incor-
poran temas picidricos a la poesia y, en general,
se valoran en é&sta los elementos visuales, de
color, luz y sombra, de acuerdo con una orienta-

1 Sobre este punto en gue luego insistimos con re-
ferencia concreta a Carrillo de Sotomayor, véase nues-
tro libro Temas del Barroco, (Granada, 1947). En cuanto
al poema descriptivo y la estética barroca, véase la In-
troduccién, de nuestro reciente libro El pocina «Grana-
da» de Collado del Hierro, (Granada, 1964), y el primer
capitulo de nuestra Introduccion a un poema barroco
granadino. De las «Soledades» gongorinas al «Paraisos
de Soto de Rojas. (Granwada, 1955).
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cion estética que se recrea en la descripcion o su-
gerencia visual de lo humano, de la naturaleza, y
hasta de lo inanimado artistico y artificial. Asi se
Hegara, incluso, a la creacién del poema descrip-
tivo, algo contrario a la concepcién podtica clasi-
cista predominante en el primer Renacimiento.
Consecuencia de ello es también el surgir en la
tematica de la poesia de una serie de temas para-
lelos a los que, en un progresivo enriguecimiente,
incorpora la pintura del Barroco. Y anotemos que
en este aspecio casi se adelanta la poesia a la pin-
tura, animada por esa tendencia pictérica que
parece imponerse como presidiendo su desasrollo.
De aqui que se hagan frecuentes una serie de te-
mas que —aungue con antecedentes en la tradi-
cion clasica grecolatina y, sobre todo, del helenis-
mo y tardia latinidad— no habian sido objeto de
especial cultivo por la lirica del Renacimiento, El
hecho de que al llegar los fines del siglo XVI y,
ante todo, en el siglo XVII se hagan frecuentes,
estd demostrando la existencia de un impulso es-
tético que arranca de la psicoolgia de la época y
no del simple eco aislado de las literaturas de
otros tiempos. Esto es, no se trata sdélo de la su-
pervivencia de tépicos de la tradicién latina, se-
gun nos muestra Curtius en su magistral libro,
sino de una voluntad de estilo de esa época del
Barroco 2. El hecho mismo de que sea entonces
el momento en que se resucita algin viejo tema
de la Antigiiedad estd demostrando que habia un

2 Literatura europea v Edad Media latina. Trad. de
M. F. Alatorre y A. Alatorre, México, 1955, ,
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deseo, una buisqueda v eleccién acorde, no tanto
con la tradicion clasicista que le precede, sino,
especiabmente, determinada por el gusto y sensi-
bilidad de la época. Si consideramos que es tam-
bién en esos afios cuande el arte v la literatura
se abren a los impulsos de la vida toda, alterando
formas establecidas o cristalizadas, dando una
nueva sustarncia o contenido a géneros tradiciona-
les, o rompiéndolo tedo por unos impuisos de li-
bertad v vida que impone 1a realidad v 1a natura-
icza, nos explicaremos mejor que la espiritualidad
de la época matice o sustancialice los temas res-
sondiendo a la inquietud y vida religiosa del mo-
mento.

Si el Barroco se ha considerado como el arte
de Ia Centrarreforma no es porque sea el estilo
propio o exclusivo determinado por ella, sino por-
que con &l consiguié su méas adecuada y plena
expresion el espiritu contrarreformista. E1 Manie-
rismo habia podido realizar o reflejar sélo lo que
de negativo o prohibicién habia en las decisiones
de Trento, o también la representacion de unas
wdeas o pensamientos, algo que atafie a lo intelec-
jual o doctrinal. Pero no olvidemos que, lo mis-
o que Ia religiosidad, se tradujeron en el estilo
Rarroco otros impulsos y sentimientos que mo-
vian la vida de aquellos afios. Por eso puede ha-
blarse de barroguismo aun fuera de los limités
sefinlados en Europa por la escisiéon de las luchas
religiosas, incluso en la propia Inglaterra, Entre
ulras razones porque también le alcanza practicas
v formas de la vida espiritual de origen ignacia-
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no 3. Lo que parece claro es que en la tradicién
de las formas v géneros de la literatura o del arte
del Renacimiento, penetrd un impulso de vida v
naturaleza, entablando con ellas una lucha que
constituye el esencial fondo del drama del Ba-
ITOCo.

Entre los grandes cambios que ese impulso de
vida determina en la temética del arte esta el que
anmente la pintura de retratos v disminuya la del
desnudo; pues como es sabido, el gran desarrollo
del género pictérico del retrato se produce coin-
cidiendo con el Manierismo v, sobre todo, con la
época del Barroco, La razdn es, por una parte, de
indole estética, segiin comentd certeramente Spen-
gler contraponiendo el retrato como género tipico
barroco y el desnudo como género preferido por
la estética clasicista® El espiritu clasico busca la
exaltacion de lo genérico v comtr humano, as-
pirando a fijar unos rasgos ideales fuera de toda
circunstancia local v temporal. Por el contrario la
pintura del retrato supone buscar la eternizacién
de lo individual tnico en un momento determina-
do de su vivir.

Ademas de lo dicho, hay otra razon psicologi-
ca mas general v profunda en Ia época del Ba-
rroco, que determina la abundancia del género;

3 Sobre estos aspectos Jel Manierismo v del Barro
co en relacion con la espiritualidad religiosa de la época,
véase nuestro ensayo Literatura religiosa y Barroco. En
Revista de la Universidad de Madrid. Nimero dedicado
al Barroco, Madrid, 1963

4 La Decadencia de Occidente. Trad. de M. G. Mo
rente. Vol, 11, pags. 68 y sigs. Madrid, 1934,
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y es5 el gusto por retratarse que se extiende a toda
clase de gentes. Como fenémeno social lo consi-
deraba Carducho, quien por su formacion clasi-
cista y manierista veia, de una parte, como gé
nero inferior, impropio de los grandes pintores
que deben pintar, conforme a la idea, corrigiendo
el natural ; y, de otra, se indignaba —como antes
Lomazzo—, con el heche de que personas de la
mas baja clase quisieran retratarse como grandes
seflores o principes 5. No olvidemos que lo general
habia sido hasta entonces que se retrataran sola-
mente, reyes, nobles, altas dignidades y figuras
también encumbradas por la fama a causa del sa-
ber, las armas y las letras. Avin en la época del
Manierismo en que el retrato se hace género mas
cxtendido, hay entonces una preocupacién psico-
logizante, como decia Pinder, esto es, una curio-
sidad intelectual, por analizar, valorando asi, con
igualdad de atencidn cualquier trozo del retrato.
to mismo el rostro que la indumentaria y sus por-
menores 6. Es més, el artista como tal, es siempre
¢l que siente el interés por retratar, por observar,
con un perfecto paralelo con la exactitud de la
observacién cientifica que se desarrolla en los fi-
nes del siglo XVI; pero no se da todavia, como
en ¢l retrato barroco, la bisqueda apasionada por
lo animico e individual, incluso en el ser deforme,

5 Didlogos de la Pintura. Edic. Fuentes literarias
pira la Historia del Arte Espariol, Madrid, 1933, pag. 99

6 Wilhelm Pinder: El problema de las generaciones
enu la Histaria detl Arte de Europa. Buenos Aires, 1946,
e 104,
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subordinando la pintura de la indumentaria v
adornos al interés por el rostro en lo que tiene
de personal v distinto externa o internamente.
Tanto se valora el vestido v adornos que parecen
hechos en parte para hacer destacar la compostura
que le presta al modelo la moda rigida y apara-
{osa.

La necesidad de corregir el natural que exigia
la esiética manierista ponia un limite al desarro-
ilo del género ——que pedia atender al parecido
del modelo— v asi se desviaba muchas veces ha-
cia la creacién de un tipo de retrato de cierto
aparato y rigidez, colocando a la figura en actitud
rebuzcada para exaltarla de acuerdo con una in-
tencidén expresiva de compleja indole intelectual.
Incluso, a veces, se sitda al retratado en un am-
biente v espacio extrafio ¥ convencional y con el
complemento de objetos que desempefian una
funcién simbélica o alegérica en relacién con el
wersonaje. El retrato barroco tiende decididamen-
te a una ambientacidn real; a hacernos convivir
con ¢l personaje retratado como si estuviera ante
nosotros en nuestro ambito espacial, respirando
nuestro propic aire ¥ no como viviendo en un
mundo y dambito aparte y distinto del nuestro.

Ahora bien, el deseo de buscar complejidad
idecldgica —mas que la complejidad artistica y
técnica tipica del Barroco—, una intencidén ex-
presiva de indole intelectual, favorece en ¢l Ma-
nierismo el que surja, junto a esos retratos de
exaltacidn y deformacion idealista, el de represen-
taciones en las que se encarma el personaje en
Ia figura de héroe o de divinidad mitolégica v al-
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gunas veces también del mundo religioso cristia-
no Pero en muchos casos no se trata propiamente
de retrato, sino de la represenfacion de una es-
cena mitologica o religiosa cuyos personajes cen-
trales ofrecen los rostros humanos concretos.

De ese momento del Manierismo sc recogen en
ei interesante libro de Wiirtemberger, dos exprs-
sivos ejemplos en cuanto a las figuras femeninas;
uno de Pantoja de la Cruz, representando la
Anunciacion, en la que los rostros de la Virgen
v el Angel reproducen respectivamente, el de la
reina doiia Margarita y el de su primogénita; otro
de tema mitolégico, como el juicio de Paris, obra
del pintor inglés Hans Ewoutsz, en el que la Rei-
na Isabel aparece como personaje principal en
sustitucion de Parfs. También como retrato mito-
légico -——junto a alguna escultura de Carlos V en
vision herdica, obra de Leoni— reproduce el de
Andrea Doria, como Neptuno, obra del Bronzino 7,

Sobre el concepto del retrato en el Manierismo
hablan claramente las ideas que el gran tratadista
Lomazzo —quien mejor lo represent-—, expone
al tratar del decoro artificial. Se cumple con ésta
norma del arte «cuando el prudente pintor pinta
un Emperador o un Rey hace su retrato grave y
lleno de majestad, aunque por ventura, ¢l natu-
ralmente no la tenga; o pintando un soldado, lo
muestra lleno de furor..., siendo éste —dice més
abajo— el deber del arte, representar el Papa, el
Emperador, el soldado; v cada persona con el de-

7 Franzsepp Wiirtenbevger: E! Manierismno, El estilo
del siglo XV Barcelona, 1964, pag. 193,
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coro gue la razén marda que ella tenga..., re-
presentando no el acto que por ventura hacia
aquel Papa o agquel Emperador, sino aquello que
debia hacer, respecto a la majestad v decoro de
su estado. Y este es el método —concluye— vy el
orden de prudencia, el cual no sélo se debe ob-
servar en ésta parle, sino en todas las otras; esto
es, en la proporcion, ayudando v supliende los
defectos de la Naturaleza con el Arte»8 Este
cubrir los defectos de la Naturaleza con el velo
del Arte, nos descubre en conclusién la postura
manierista, que supone la imposicion de la razén,
de la ideq sobre la vida v la naturaleza. De ahi
lo convencional v falso del retrato manierista,
aungue por oira parte se mantenga la exactitud
en la observacién de detalles.

Algo de decoro artificial pedia en cierto modo
Carrillo a Raxis en la representacion de dofia Ga-
briela como Arcangel San Gabriel en cuanto a la
actitud ; pero, por otra parte, la belleza del meo-
delo no le permitia ni siquiera pensar en corregir
en algo el natural. Precisamente Raxis es el ar-
tista que marca en la pintura granadina el paso
del Manierismo al Barroco, y asi destacan en €l
los retratos del méas vigoroso naturalismo, de ver-
daderas figuras sorprendidas en su actitud o ges-
to habitual, segin sera —frente a las ideas cita-
das de Lomazzo—, lo dominante en la vision ar-
tistica del Barroco. '

8 TRATTATO; DELL' ARTE DELLA/ PITTVRA.
SCOLTVRA/ ET ARCHITETTVRA/, DI GIO, PAOLO LO-
MAZZO.., Milano, M. D. LXXXV, pags. 30 y sigs.
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Aungue sea el periodo del Manierismo un mo-
mento en el que aparecen grandes retratistas, sin
embargo, el retrato fue género considerado como
secundario, como contrario a la idea que estaba
por encima de la realidad concreta. Asi, en gene-
ral, los que se pintan en esa época son seres, que
como dice el citado Wiirtemberger, «no saben
lo que es la libertad v el goce de la vida; tampoco
conocen la compostura v la tranquilidad en su
medio ambiente natural». De shi las actitudes y
las compuosiciones lorzadas,

Perc al adentrarnos en el periodo del Barroco
la forma que se hard predominante, no es la de
composicién o grupo, sino de la figura aislada,
esto es, de] retrato como género independiente.
Y, ademas, frente a lo antes dicho, se nos ofre-
ceran viviendo en su medio ambiente natural, el
mismo nuestro; de ahi su expresion comunicativa.

Dentro de la gran riqueza y variedad de la pin-
tura de retratos que nos ofrece la época del Barro-
co cabe sefialar —aunque sea una produccién li-
mitada, diriamos que recatada o intima—, éste
género de retratos gue ——por analogia con otras
formas literarias— llamamcs a lo diviro, en el
que las damas gustan presentarse bajo la ficcién,
atuendo v atributos de Santas; lo mismo que en
Francia o Italia —v quizds mdas en el siglo si-
guiente, aunque con antecedentes, segfin venimos
diciendo, en el Manierismo—, se gusta preferen-
temente del retrato mitolégico, aunque también
se dé el de tipo religioso. Por escribir en Espafia
y por no haberse destacado como tales, queremos
recordar una pareja de retratos mitolégicos de
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damas existentes en el Prado. Corresponden a un
maestro anénimo, de la primera mitad del siglo
XVII y representan a Flora y a Ceres, aunque
aparecen catalogados como alegorias de la Pri-
mavera v el Estic?®.

Ya hace afios que comentamos los retratos de
Santas virgenes, de Zurbaran, como un tema cuya
intepretacién a nuestro juicio, podia hacerse con-
siderandolos en relacién con la realidad y desde
un angulo de visién poético-pictorica 0, Sefialaba-
mos coémo estos retratos de Santas en que las fi-
guras femeninas se presentan con ricos atuendos
en vestidos v adornos —que parecen contradecir
el espiritu de sobriedad ascética que alienta en
general las composiciones zurbaranescas—, po-
drian explicarse también en relacion con el espi-
ritu religoso contrarreformista. Porque por lsu
apariencia podian llevar a pensar -—como legd a
estimar algun critico—, que en ellos se daba un
ceder a lo frivolo v mundano al presentar con
sentido realista a las Santas como elegantes da-
mas luciendo sus mas ricas y adornadas vestidu-
ras. Y precisamente nosotros intentabamos expli-
carlo por un proceso contrario; como una mues-

9 Museo del Prado, Catdlogo de los cuadros (por F.
J. Sanchez Cantén). Madrid, 1945 Nums. 2885 vy 2886.
También el num. 2592 corresponde al retrato de una
princesa de Francia como Diana, obra andénima que se
atribuyé a J, F. de Troy.

10 Retratos a lo divino. Para la interpretacion dz
un tema de la pintura de Zurbardn. En Arte Espafiol,
4o Trimestre, 1942, Reproducido con una adicién final
en Temas del Barroco.
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tra de divirnizacidn de lo mundano, acorde con
tantas otras formas artisticas y literarias de la
época de la Contrarreforma. Esto es, las vefamos
en su esencial sentido, en cuanto a la creacién del
tipe, como retratos a lo divino. No es que preten-
diégsemos afirmar que todas las Santas pintadas
por Zurbaranm eran auténticos retratos; sino que
en la concepcidén de este género o tipo de compo-
sicién se habia impuesto ésta forma de retrato,
que como gusto o moda de la época, debié des-
arrollarse desde comienzos del siglo XVII y ex-
tenderse y generalizarse precisamente con Zur
baran.

Era natural que en un momento en que la pin-
tura religiosa cede en su preocupacion arqueo-
logica, ambientando la escena y vistiendo las
figuras como en la época, precisamente para
favorecer la intencién religiosa devocional —co-
mo defendia a pesar de su afdn erudito Vicente
Carducho—, que el culto y preferencia por deter-
minadas Santas y Arcangeles se plasme en la pin-
tura de acuerdo con ese tipo de retrato y que se
estableciese una mutua influencia entre la obra
de intencién puramente religiosa y el retrato a lo
divino que se extiende como moda.

Asi, pues, dentro de la general tendencia rea-
lista a la individualizacién que es caracteristica
predominante de toda nuestra pintura, se pinta-
ron: cuadros de Santas, no ya utilizando un mo-
delo concreto al que recuerdan sin disimulo o
idealizacion, sino presentindola, incluso, confor-
me con un tipo de retrato gque en el ansia de eter-

izar la belleza y juventud —en una época que
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la poesia encumbra con la hipérbole mas desme-
surada los rasgos femeninos— esta prefiriendo la
época. De ahi que en todos los casos de pinturas
de Santas jévenes, veamos como un aire [aico,
secular, que extrafia en nuestra pintura, donde es,
precisamente, el sentido religioso el que invade
0 sombrea casi todas sus representaciones. Como
una penetracion de esa ambientacion religiosa,
como una forma a lo divino es, pues, precisamen-
le, como interpretamos la creacion de este género
de cuadros.

Como punto de apovo de nuestra tesis apor-
tamos composiciones poéticas de mediados del
siglo XVII en las que concretamente se cantaban
a damas pintadas con rasgos o atributos de San.
tas. Eran estas un soneto de Ulloa Pereira, escri-
to En ocasion de haber puesto una dama la copia
de su rostro en una imagen de Santa Lucia, v un
epigrama de Esquilache A una dama retratada con
la insignia y vestido de Santa Elena. Como era
de esperar, muy pronto encontramos mas compo-
siciones que reforzaban nuestra suposicién sobre
la abundancia de este género de retratos.

Aungue sin precisar el nombre de la autora,
podemos afadir hoy el Soncto de una dama de
esta corte alabando una excelente pintura de una
Santta en la que el pintor copid el rostro de cierta
dama hermosisima; composicién que correspon-
de a una Academia, cuyos versos se publican en
1635 con el titulo de Jardin de Apolo 1, De fecha

11 Jardin de Apolo. Academia celebrada per difercs:-
tes ingenios, Recogida por don Melchor de Fonseca y
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proxima, y también dentro del ambiente cortesa-
ne, encontramos también otro soneto del poeta y
comentador de Géngora, don Garcia de Salcedo
Coronel, incluida en sus Cristales de Helicona
~—publicados en 1650-— y dedicado Al retrato de
una dama en traje de Magdalena penitente 2. Se
trata de una delicada composicién amorosa en la
que el poeta, viendo en el lienzo a su Filis —que
e desdefa — y que se muesira llorosa comeo arre-
pentida, luciendo su esplendor entre las sombras,
le dirige sus versos interrogante por verla en esa

Almeida. Madrid, 1655. Citado poer Serrano v Sanz. Apun-
tes para una biblioteca de escriforas espanolas. Madyid,
1903, num. 513.

12 Sonero 30:

De qué Heras, oh Fill, arrepentida,
si tu desdén, inexorable a! ruego,
burld mi guejn, despreciando al fuego,
qgue ardié en la nisve de su edad florida,

Si entre el silencio quieres, desmentida,
asegurar, oculta, mi sosiego
cuanto te ignore el apetito ciego,
no podrd la razdn va reducida,

Sediento de tus Juces examino
entre las sombras su esplendor primero
que usurpo al vulgo religiosa mano,

Lisonjear tus aras determino
agradecido al culto verdadero
o compelide del afecto humano,

Cristales de Helicona, Segunida parte de las Rimas de
don Gareia de Salcedo Coronel. |, Madrid, 1649, (Tasa de
Foh).
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forma, declarandose al fnal, ante la ficcion reli-
giosa y la realidad humana, determinado a lson-
jear sus aras:

Agradecido al culto verdadero
o compelido del afecto humano,

Poco después de publicado nuestro articulo
de interpretacion de los rasgos de ese género de
cuadro zurbaranesco, presentd Martin Soria, en
su interesante trabajo sobre Algunas fuentes fla-
mencas de la pintura barroca en Esparna, una se-
rie de grabados como modelos de composicién de
varies cuadros espafioles del siglo XVII'¥; entre
ellos algunos de Zurbarin y precisamente uno de
aquellos grabados con una Santa Cecilia de Picter
Baillin, relacionable con la Santa Casilda def Mu-
seo del Prado, obra del pintor extremefio. Aungue
Ia semejanza entre €l grabado y dicho cuadro no
sea muy estrecha, sin embargo, hay una cierta re.
lacion que permite suponer que Zurbaran conoc-
cid éste o un grabado analogo flamenco. Pero no
creemos que el admitir esa relacidén concreta sea
incompatible con que ese tipo de cuadro zurba-
ranesco de Santas virgenes dependa como crea-
cion de un género de retrato a lo divino, segin
nosotros sefialamos. EI que ¢l traje no respomnda
exactamente a los de la época v mezclen elemen-
tos de sutuosidad y fantasia, andlogos a los ds

13 Some flemish sources of barogue painting in
Spain. En The Art Bufletin, Diciembre, 194§, Vol, XXX,
pags. 256 v sigs,
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ese grabado, no creo pueda llevar a suponer que
ese género aue desarrolla y difunde Zurbaran
—determinando una inmediata descedencia— se
deba totalmente con todas sus variedades, a la
simple v directa derivacién de un grabado.

Sigo creyendo, que el problema de los orige-
nes de este tipo de retrato de Santas es mas com-
plejo, v que en lo esencial cuenta —aunque no
sea determinante tinico—— el desarrollo de un tipo
de retrato g lo divino, que como el mismo Soria
reconocia se da incluso fuera de Espaiia, aunque
a mucha distancia de la superioridad que aqui
alcanzo.

La frecuencia del hecho que testifica esta in-
sistente presencia del tema en la lirica -—con mas
abundancia en la cortesana— creo confirma se
trata de un gusio de época gue se concretd en un
género pictérico, cuyos limites con el caudro re-
ligioso propiamente dicho sc hacia dificil estable-
ccr. No olvidemos que es la época en que ——como
cspecialmente ha comentado Hatfeld— se gusta
de expresar ¢l eco y confusién de lo humano y
de lo divino. De ahi que nos encontiremos con re-
tratos de damas que parecen Santas y con cua-
dros de Santas que parecen damas.

Hoy podemos presentar una importantisima
composicion poética debida al gran lirico cordo-
bés don Luis Carrillo de Sotomayor en la que de
una manera aun mas concreta v precisa que en
los versos citados, se nos confirma lo frecuente
de este género de retratos a lo divino en Andalu-
cia en los comienzos del siglo XVII. En ella se
nos precisan el pintor y la persona retratada. Se
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trata de unas Décimas a Pedro de Ragis, pintor
excelente de Granada, animdndole a que copie el
retrato de una sedora deuda suya en figura del
Arcdnge] San Gabriel. Y en el final, en las tres
ultimas estrofas dedicadas Al original del retrato,
se descubre en unos acrésticos el nombre de la
dama : Doriag Gabriela de Loaisa, salud .

Este retrato cantado —y a la vez realizado en
irasposicién poética por Carrillo—— representa no
sdlo un importante testimonio, sino asimismo una

14 Como dijiimos en el comienzo de este libro, se
conserva este poenia en un manuscrito existente en la
Biblioteca de la Hispanic Scciety de Nusva York, He
agui la descripcion del mismo segin se hace en ¢l es
pléndido catdalogo de los manuscritos poéticos de dicha
biblioteca, realizado por don Antonio Rodriguez Moftino y
dofia Maria Brey Marifio: CXIX.—CARRILLO Y SOTO-
MAYOR, LUIS —Décimas/ de Don Lvis Carrilio/ v So-
tomayor,/ A Pedro de Ragis,/ pintor excelente de Gra/
nada animandole a qve’ copic el retrato de vna sefiora/
deuda suya en figura del Arcan/ gel. 5. Gabriel—196
mm, 6 hojas numeradas a ldpiz. Letra del siglo XVII
Riastica. En un folio e gnarda sc expresa, de letra muv
antigua también, que «Faltan las peesias del Conde de
Salinas», Orla lineal doble~—~PROCEDENCIA: Marquds de
JYerez de los Caballeros. Archer M. Huntington-—Conte-
nide: 1. Pues que imita tu destreza, O Ragis, no al digs-
tro Apeles. [20 décimas], 1.— 2. Diuino Arcdngel que al
Cielo, Obscurece su hermosura, Al original del retrato.
{3 décimas en las cuales va cifrado el nombre de la da-
ma: Dofia Gabryela de Loavsa Mesia, Salud], 6 Vid. CA-
TALOGO DE LOS MANUSCRITOS POETICOS CASTE-
LLANOS. Existentes en la Biblioteca de THE HISPANIC
SOCIETY OF AMERICA. (Siglos XV, XVI v XViI). Por
Anionio Redriguez - Mofiino y Maria Brey Marifie, T. 1L
New York. 1965.
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culminacién o extremo en cuanto a la tendencia
a la divinizacion, pues se trata de representar a
una dama, no como Santa, sino como Arcéngel;
esto es, una imagen celestial, supraterrena. Con
ello no sélo inicia esa preferencia por las figuras
¢e Angeles, que serd tipica de la iconografia del
Barroco, sino ademads, la realizacién del pleno
sentido de confusién o eco entre este mundo y el
celestial.

Si la importancia de este poema dentro de su
género es extraordinaria, no lo es menos dentro
de la obra de don Luis Carrillo; v no sélo por su
alta calidad artistica -~y el hondoc pensamiento
que revela-— sino por lo que descubre de la inti-
midad del hombre y del poeta, y porque se reali-
za en €l la mas plena divinizacién del género con
wna emocionada y profunda moralizacion,






v

EL PERSONAJE PRINCIPAL:
DORA GABRIELA DE LOAISA






DONA Gabriela de Loaisa y Bazén, hija de don
Diego Jofre de loaisa y de dofia Leonor Mesia,
habia nacido en Granada y fue bautizada en la
parroquia de San Gil, el veintisiete de marzo de
1582 . Pertenecia a la ilustre familia de los Jofre
de Loaisa que en la corte de Alfonso el Sabio
habian conseguido ¢l m4s alto puesto junto a los
monarcas. Intervinieron en la conquista de Mur-
cia y se asentaron definitivamente en Ciudad

1 En veynte y siete dias del mes de margo de ochen-
ta y dos baptizé a Gabriela hija de don Diego de Loaysa
y de dofia Leonor Mesia su m., fueron sus padrinos el
comendador don Martin de Loaysa y dofa Guiomar de
Acufa, sfendo testigo don Gerdnimo de Loaisa y el Li-
cenciado Remirez y V.° Camero—El maestro Carvajal.
P. t° Le V. Camerc—~Archive parroquial de la iglesia de
San Gil. (Hoy en la parroquia de Santa Ana). Lib. 3.° de
Bautismos (1573-1592), fol. 60,



54 EMIff0 ORGzCO DIAZ

Real 2, De alli, segiin nos cuenta el historiador
granadino Bermudez de Pedraza, vino a Granada
en 1505 como alguacil mayor de la Chancilleria
don Diego Jofre de Loaisa3. Tuvieron su casa so-
lariega en la Plaza de Cuchilleros, en una pla-
ceta con una gran fuente, que por dicha causa
se llamé —segin la nombra el cronista Jorque-
ra— placeta y cafios de Loaisa *. Quedaba la casa
muy proxima al convento de las Carmelitas cal-
zadas cuya capilla mayor fue fundacién de los
Loaisas, que atendieron siempre y enriguecieron
con ricos retablos, manteniéndose en consecuen-
cia, como capilla de enterramiento de la familia,

mente de su abueclo don Martin, véase: Florentino Za-
mora: El pintor Juan de Aragon y los Loaisas granadi-
nos. Un retablo ignorado. En Archivo Espafiol de Arte.
T, XV, 13, Por referirse a los Loaisas del siglo XVI,
este articule no habla de dofia Gabriela ni de sus her
manos, La mencién que hace de don Diego de Loaisa,
el padre de ésta, contiene un error, pues no murié, cor?
en ella s¢ dice, en 1594, ya que tenemos referencias do-
cumentales de fecha posterior, No sabemos la fecha de
su muerle; pero si se nos repite, en docwmentos, y algin
texto de la época, que perdid la razdn. Es posible gue
esa fecha de 1594 esté en relacién con la del comienzo
de Ia locura. Podemos asegurar vivié por lo menos algiin
tiempo después de 1604,

3 Antigiiedad v excelencius de Granada por el Licen-
ciado Francisco Bernuidez de Pedrazzu, natural della,
Madrid, 1608, (Aprobacién de 25 de julio de 1602).

4 Francisco Henriquez de Jorquera: Anales de Gra-
nada, Descripcion del Reino y Ciudad de Granagda. Cro-
nica de la Reconquista (1484-1492), Ed, A, Marin Ocete.
Granada, 1934,



Retrato de doha Gabriela de Bazan, abuely de dona Gabricla de
Puaisa. Tabla del pintor Juan de Aragén procedente del retable mayor
Jde Ly Telesia de las Carmelitas calzadas. Granada.



AMOR, POHSIA Y PINTURA BN CARRULG 55

Alli fue enterrada dofia Gabriela el doce de diciem-
bre de 16553,

El nieto del dicho don Diego, uno de los mas
famosos Loaisa en la segunda mitad del siglo X VI,
don Martin Jofre de Loaisa, acumulé honores y
cargos —fue el que atendid, especialmente, las ci-
tadas obras, de adorno y dotacién de dicha capi-
lla enterramiento - y entroncé con la famosa
casa de los Marqueses de Santa Cruz al casarse

5 Dona Gabriela de Loaisa Messia se enterrd en las
Monjas del Carmen Capilla de esta yglesia, en doce dias
de el mes de dich. de mil y seiscientos y cinqta. v cinco
afios. Asistié la parrochia el dia siguiente a la missa de
cuerpo presente ¥ dijo la misa el Beneficiado, v asi mess
mo abundé por derecho de asistic dicha parrochia a el
nobenario cantado que dijeron las Religiones de esta
ciudad, por conbeniencia que tubo dicha parrochia de
no ir alld a asistir como es derecho: se dijo en esta ygle-
sia otro nobenario cantado con asistencia de los minis-
tros de esta dicha parrochia. Qtorgé poder para testar
dicha Sa D.* Gabriela de Loaisa ante Gmo. de Morales,
su fecha en once dias del mes de dcbre. v por ¢l mandd
que si ubiese salido el pleito que trataba sobre un maio-
razgo a el tiempo de su muerte, su cuerpo fuese sepul-
tado en la capilla maior de la Compa. de Jesis, Y si no
en las monjas del Carmen. Dejé por Hros. a don Gmo.
de Loaisa e! Conde del Arco, D. Gabriela de Loaisa, D.
Luisa de Loaisa donzella v por Albacea a don Martin Ba
¢an y a el Pe. presentado frai Franco. Cardona Religiosso
de la $8a Trinidad. Dejé asi mesmo se digan por su
anima dos mil missas, tocd destas mil a esta parrochia
v las demds que pareciere a D. Martin Bagan su albacea...
Archivo parroguial de la Iglesia de San Gil. (Hoy en la
parrequia de Santa Aua). Lib. 60 de Entierro, fols. 121
vy sigs.h
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con dofia Gabriela de Bazian Laso de la Vega® De
este matrimonio nacieron dos hijos, don Diego y
don Jeronimo: el primero de los cuales, don Die-
go, sucesor de la casa, casado con doiia Leonor
de Mesia, como hemos dicho, fue el padre de la
joven Gabriela pintada por Raxis y cantada y
amada por Carrillo de Sotomayor. También tuvo
otros dos hijos; el sucesor Jdel mayorazgo fue don
Alonso, algo menor que dofia Gabriela. Se bautizé
el 28 de febrero de 15857, A través de él, precisa-
mente, debié surgir la relacién de la joven dama
con don Luis Carrillo, que, como sabemos, la Ila-
maba cufiada, pues, don Alonso casé joven con
dofia Maria Elvira Carrillo. Con ¢l crecié ain mas
¢l poder vy riqueza de los Loaisa, ya que fue a u-
mulando bienes, cargos y honores. En 1616 ¢l rey
le «hico merced del corregimiento de la ciudad de
Guadix, Baga v Almeria con las demds villas y lu
gares de su jurisdiccién»; segun Jorquera nos re-
fiere, «por los buenos servicio y de sus padres y
abuelos v por ser hermano del sefior licenciado
don Fernando Carrillo de Guzman, del Consejo de
su Magestad y presidente de Ordenes» @,

6 Véase el articulo citado en la nota 2,

7 Archive parroguial cit. Lib, 3» de Bautismos, fol.
84, Consta en la partida «fueron padrinos don Diego Jo-
fre de Loaysa abad mayor de Sant Salvador desta cib-
dad de Granada v dofia Guiomar de Acufia». Sobre este
famoso caballero granadine tratamos en nuestro libro
E! poema «Granada» de Collado del Hierro, pues a €l
dedicé este poema el citado poeta gongorino, Véase ob.
cit,, pags. 64 y sigs.

8 Ob, cit, T, II, pig. 604,



Rctrato de don Martin Jofre de Loaiva, que concertd el matrimonio
de su nieta dofia Gabriela con el caballero genovés don Juan Pedro Ve-
nercso. Obra de Juan de Aragdn, del mismo retablo que la anterior.
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Poco después, en 1619, al morir sin hijos su tio
don Francisco Mesia de Arias, sefior de las villas
de Villanueba Mexia, Balazote, caballero veinti-
cuatro y capitan del batallén y milicia de Grana-
da, recibié la herencia de su casa y mayorazgo ?.
Asi, la fama, poder vy popularidad en Granada y
en la Corte, llegd a eclipsar la de todos los caba-
Heros de Ia nobleza. Sobre tode se celebré mucho
su nombre —en mads de una relacidén de fuera de
Granada— con motivo de] espléndido regalo que
hizo a Felipe IV cuando visité Granada en la Se-
mana Santa de 1624, En 1631 se le concedis €l
titulo de Conde del Arco . Entonces se hizo adn
mas popular en la ciudad, destacando en todas las
ocasiones de festejos y solemnidades. Murié el 24
de septiembre de 165112,

9 1Id. id. pag. 628.

10 En una relacidn impresa en Madrid y Sevilla se
dice que «entre los obsequios que S. M. recibié de los
granadinos fue notable el espléndido regalo que le hizo
don Alonso de Loaisa, caballero particular, el cual con-
sistfa en lo siguiente: cuatroe caballos enjaezados. con
sus frenos y estribos todos de plata maciza, 20 acémilas
cargadas de terneras, jabalies y otras cosas de caza, y
tres cofrecitos, uno de aguas de olores, otro de telas fi-
nas, y el tercero Illeno de doblones en cantidad de 10,000
ducacdos». Véase Jenaro Alenda vy Mira: Relaciones de
Solemntidades v Fiestas piiblicas de Espafia. Madrid, 1903,

11 Jorquera: Ob. cit. T. cit., pag. 720.

12 «En 24 dias de el mes de sepbe. de 1651 arfios, se
trajo de la parrochia de Ntra, Sra_ S. Ana a enterrar a
el Carmen de las monjas capilla desta vglesia D. Alonso
Messia, Conde del Arco, Archive cit, Lib. 6.° de Entierros
(1646-1662), fol, 73 v,
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El hermano menor, don Gerénimo, también
destacé en la vida social granadina. Casd también
joven con doifta Maria Cerén y Velasco, hija de
don Lope de Cerdn, corregidor de la ciudad de
Zamora . Don Gerénimo fue familiar del Santo
Oficio y en 1611 se le concedi6 el habito de San-
tiago . En 1619 al morir su tio, el citado don
Francisco Mesia, le dejé el oficio de veinticuatro
de la ciudad *, Murié en 1662 18,

Don Diego de Loaisa, padre de dofia Ga-
briela, perdié la razén relativamente joven;
varios afios antes de la muerte de su padre,
ocurrida el 19 de octubre de 1604 Y7, unos dias
después de la boda de su nieta. Por dicha
razdén, su succsor don Alonso consiguié dis-
frutar de los derechos de mayorazgo atn en vida
de su padre, aunque para ello hubo de pagar una
renta a los hermanos, que le reclamaron, Pero ello
fue después de muerto el abuelo don Martin que
hasta el fin de su vida, como hombre activo, de

13 Jorquera: Ob, cit. T. cit., pag. 560.

14 1d. id., pag. 570,

© 15 Id. id., pag. 658.

16 Don Gerdnimo de Loaysa cavallero del abito de
Sr. Santiago beinticuatro de esta ciudad se traxo de la
parrochia del Sagrario a enterrar a la yglesia de las mon-
jas del Carmen calgadas en 7 de agosto de 1662.., Arch.
cit,, Lib, 7» de Entierros, fol. 2 v.

17 En diez y nueve de octubre deste afio de mill y
seiscientos v quatro se enterrd en el Carmen. Hizo tes-
tamento ante Frco. de la Fuente. Encargd misas por su
alma y por las de sus dos mujeres. Arch. cit. Lib. 2» de
Entierros, fol. 79 v,
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caracter e influencia, se mantuvo como la cabeza
y eje de la casa. E! seria el que cuidd de la edu-
cacion de dofia Gabriela, el que encargaria el re-
trato celebrado por Carrillo y el que traté su boda
con el joven genovés don Juan Pedro Veneroso.

La figura de este don Martin Jofre de Loaisa
—que tanto quise y tanto decidié en la vida de
su nieta dofia Gabriela— la conocemos no sélo a
través de hechos y documentos. La conocemos de
manera mas viva a través del retrato que le hizo
—al mismo tiempo gue a su esposa— el pintor
Juan de Aragén, para colocarlos como orantes a
un lado y otro del retablo que él encargé para la
capilla mayor y enterramiento de los Loaisas en
la iglesia de las Carmelitas calzadas!®. Lo repre-
senta cuando tenia cuarenta afios. Su rostro de
facciones grandes, con cabello v corta barba cas-
tafios, aparenta ser de un hombre de caracter, pero
sin complejidades ni dureza., Contrasta por su ro-
bustez con el de su joven esposa —de veintiséis
anos— que se nos ofrece con rostro juvenil y fres-
co entre la tiesura de Ia toca v golilla que lo en-
marca. Sus facciones son en extremo finas y deli-
cadas; con nariz recta —mediana, no chica, como
diria Carrillo al referirse a la de su propia nieta—
boca muy pequefia, algo sumida —si no es mohin
de presuncién—; todo ello perfilado por su per-
fecto dvalo que deja acusar con gracia una pro-
nunciada barbilla.

A falta del retrato de los padres de dofia Ga-

18 Véase, Florentino Zamora, Art. cit. en la nota 2.
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briela y viendo que una y otra vez los documentos
le aplican los apellidos de Loaisa v Bazan, tienta
pensar que en ella se reforzarian los rasgos fisicos
v psicolégicos de los abuelos. De don Martin pudo
heredar la entereza de caracter y espiritu activo.
De la abuela la belleza fragil, de finas facciones
que sugieren exquisitez v delicadeza de espiritu.
El ser —como la vié Carrillo— «noble, afable y
santa/ atin mds que bella v hermosa».

Don Martin vivié muchos afios. La esposa —a
pesar de ser mucho mas joven que él—debi6 fal-
tarle gran parte de su vida. Fue quedando sélo:
el hijo menor, el capitdn atn joven y soltero, per-
di6 la vida en Flandes en servicio del Rey, dejan-
do un hijo natural, habido con una joven de Lieja,
que traido de nifio fue también criado en casa del
abuelo . EI primogénito Don Diego, perdié la

19  Don Jerénimo sirvié primero como alférez en
la compaiifa de Antenio Serrano de Molina; después es-
tuvo con el dugue de Parma. Su compafia estaba alo-
jada en Lieja, y alli tuvo amores con la joven Maria de
Lintel —Marfa de Lieja la llaman los documentos— a
la que al reconocerle como segura la esperanza de des-
cendencia, don Jerémimo «la llevé a su casa y Ia tuvo
en custodia y guarda con mucho cuidados. Cuando dio a
luz al hijo, al que se impuso el nombre del abuelo, lo
bautizé un religioso franciscano de familia granadina,
fray Garcia de Santisteban Castillo, capelldn de la com
pafifa del capitdn Juan de Castilla, amigo de don Jerd.
nimo. No tenia un afio el nifio don Martin, cuando el
padre perdié la vida en un ataque por sorpresa de los
luteranos, Iba precisamente desde Bruselas, camino de
Lieja, en la compania del capitdn Juan de Castilla, cuan-
do en un bosque les sorprendieron los enemigos. Don
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razdén. Todo cl interés y carifio de don Martin tu-
vo que centrarse en los nietos, v lo mismo las
preocupaciones, Especialmente en la mavor de
todos, la Unica nieta, Gabriela, que como primer
fruto del herederc de la familia debié ser recibida
por todos con surna alegria.

Desde e] nacimiento de ésta, en cuyo bautismo
le vemos intervenir como padrine, don Martin de-
bio enternecerse por ella y preferirla. Le pusieron
el nombre de su mujer. El hecho de no haber te-
nido hijas y ser ésta la primera y tinica nieta debid
no solo satisfacerle una ilusion, sino que ademads

Ferénimo al morir confié su hijo al capitan Castilla, que
por el momento quedd prisionero v fue llevado a Ingla-
terra. Sabemos por un testigo que muricron muchos y
algunos logravon huir. Uno de los que escaparon, Bal-
tusar de Castilla Santisteban, hermano del citado cape-
ttan, v sobrino como él del capitdn Castilla, volvié a
Granada donde era mercader de la seda. Cuando dicho
capitan, que crié junto a su hijo al pequefio don Martin,
trajo a éste a Granada, lo dejé en casa del pariente mer
cader hasta que don Martin Jofre de Loalsa se decidié
i recibirle, hechas las probanzas, pues en el primmer mo-
imento se resistio. Don Martin se educd, pues, junto a
oha Gabriela, su prima, salvo el tiempo en que por sus
cstudios eclesidsticos lo mandaron a Salamanca. En 1616
fue nombrado capellan en 1a de los Reves Catdlicos. La
escrupulosisima informacion de limpieza de sangre y le-
yitimidad que con este motivo hubo de hacer en 22 de
aposto de dicho afio, nos da amplias noticias —-que aqui
cxlractamoas— por boca de quienes trataron en Flandes
s don Jerénimo, como el citado franciscano v el mercader
Jde- seda, ¥ otros mas que estuvieron allf como soldados,
Vid, Arch, de la Santa Iglesia Catedral de Gramada.
N, 8. Leg. 453, pieza 23.
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contribuiria a que con los afios se reforzara hasia
la debilidad, el carific de abuelo. La vida de Ia
casa giraria en torno de las gracias y caprichos de
la pequefia Gabriela. Por las mismas razones los
demas tios abuelos debieron de mimarla. Asi; do-
fia Guiomar Loaisa de Acufia, que la apadriné con
el abuelo, Y aunque mas distante, por su cargo
de Abad de la Colegiata del Salvador, lo mismo
haria el tio, don Diego de Loaisa, padrino de
Alonso, el hermano de dofia Gabriela. Tampoco
le faltaria el carifio del tio don Gerénimo, el que
murié en Flandes, que también acudié conio tes-
tigo al bautizo de la pequena Gabriela,

Todo, pues, obliga a pensar que ¢l afecto y
atenciéon de la familia Loaisa estovo centrado por
esta nifia, Unica en la casa que, falta de primas,
no tenia que compartir el carifio ni quien compi-
tiera con su belleza y con sus gracias. Esa situa-
cion de mimo v preferencia por la nifia Gabriela
dentro de la noble casa de los loaisa, creceria,
como es légico, con el tiempo:; conforme se iba
haciendo mujer y su belleza daba aiin mayor apo-
yo a las razones por las que todos la distinguian.
Era la unica, y bellisima representacion femenina
de los Loaisa y la preferida de la casa, en especial
del abuelo don Martin, que por la locura del hijo
primogénito y la ausencia y muerte del segundo
en la guerra, continuaba siendo la cabeza de tan
ilustre familia.

Era natural que el nombre y figura de la joven
dofia Gabriela, se celebrara y conociera en toda
Granada. Nos explicamos, asi, que el joven caba-
llero don Luis Carrillo Sotomayor gue, adn antes



AMOR, POESIA Y PINTURA EN CARRILLO 63

de venir a la ciudad habria cido hablar de la bella
dama granadina, quedara prendado de ella al vi-
sitar la casa y se sumara al nimero de admirado-
res que tenia en la tamilia v en la ciudad. Y tam-
bién nos explicamos ficilmente, que el inteligente,
practico ¥y no insensible don Bartolomé Veneroso
—que la conoceria desde nifia, como sobrina de
su propia mujer dofia Juana Mesia— pusiera en
ella los ojos cuando pensé en dar estado al sobri-
no, en cuya descendencia iba a quedar perpetuado
su nombre.

Este poderoso e influyente don Bartolomé Ve
neroso, caballero veinticuatro y alguacil mayor de
la Real Chancilleria, €l que debié conseguir para
su sobrino Juan Pedro la mano de dofia Gabriela
de Loaisa, era un gran negociante genovés —al
parecer de familia de ilustre origen— que, junta-
mente con st hermano, don Francisco, vine a Es-
pafia en 1563, v se establecio con él en Granada
para emprender varios negocios en relacion con
Génova ¥ *. La buena marcha de éstos les permi-
ti6 extender su actividad por distintos puntos de

19* Véase Francisco Martinez Lumbreras: Historia
del Real Colegio de San Bartolomé v Santiago, Segunda
edic, (corregida v auwmentada). Granada, 1915, pags. 53
v sigs. Es de sefalar, que el breve perfil que aqui tra-
zamos de este caballero fundador del colegio de San
Bartolomé (luego fundido con el de Santiage) lo apoya-
mos también en los documenios manejades por el autor
de esta Hisloria —aungue no los cita en concreto—;
pero diferimos en la intepretacién de los mismos —y
ademds nos concretamos y desarrollamos sélo los as-
pectos que interesan en relacion con dofa Gabriela de
Lonisa,
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la provincia granadina y de la de Jaén, y con los
bienes acumulados formaron legalmente sociedad,
con aportacion de igual capital, de la que otorga-
ron escritura de asiento y declaracion de compa-
Afa el 2 de agosto de 1582. No obstante, sabemos
que, Francisco, desde el ano siguiente, mantuvo
por su cuenta negocios en Granada y en Génova,
donde tenia casa y residia su mujer Lavinia Maio-
li. Y en este momento de esplendor de sus nego-
cios, le sorprendié la muerte en Granada en
1585 2. Dejo por heredero a su hijo Juan Pedro,
encargando de la tutoria y de la administracion de
su hacienda a su hermano Bartolomé. El manejo
de un mayor capital le permitié a éste, aiin me-
jor, ganar en riquezas, cargos e influencias en la
ciudad donde se habia casado con la dama de ilus-
tre familia dofia Juana de Mesia y Alarcén. Ello
le impulsé atin mas a instalarse con la mayor ri-
queza y suntuosidad en una gran casa de la calle
Real de San Jerénimo, situada junto al Colegio ¢
iglesia de la Compafifa de Jestis®, La falta de

20 Testamento de don Francisco Vencroso otorgado
ante Rodrigo de Avila, escribano publico en 20 de mavo
de 1585. Archivo del Real Colegio Mayor de San Bartolo-
mé y Santiago. Legajo 12, pieza 2.

21 Aunque con reformas y ampliaciones posteriores,
esta gran casa es Ia misma en que estd instalado el Co
tegio Mayor de San Bartolomé y Santiago. Construida
durante el siglo XVI, como puede verse en la parte de la
portada con, bellos medallones, que con las reformas in-
mediatas quedaron dentro del zaguin; destaca en ella
sobre todo, la obra hecha por don Bartolomé en los fi-
nales del siglo y principios del siguiente, a la que corres-
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sucesion y la muerte de la mujer debio unir atin
mas a don Bartolomé con su sobrine Juan Pedro,
que trajo a vivir consigo después de cumplir los
catorce aitos.

Conocemos un retrato de don Bartolomé v
desde luego no acusa su semblante bondad ni ter-
nura; inteligencia y agudcza si 2, Lo representa
de una edad en torno a los cincuenta afios; su ca-
beza es huesuda con frente grande y casi calvo,
ia nariz larga y la mirada penetrantc. Hay cierta
compostura en su porte que se aviene bien com
el gesto duro del rostro. Todo corresponde al hom-
bre que conocemos por hechos y documentos;
que por su esfuerzo, actividad e inteligencia —v
tras de ello con el dinero— Hegd a ser poderoso
¢ influyente en la ciudad mis que toda la vieja
nobleza granadina,

El sobrino don Juan Pedro Veneroso habia na-
cido en Génova a fines de 1582, pues cuando su

ponde la escalera y el patio, umbos de amplias propor-
viones y elegante traza. Segin los datos recogidos por
Martinez Lumbreras en su citada Historia, el edificio se
tnicid en 1553 y tras dos cambios de duefio, pasd a poder
de don Bartolomé Vencroso en 1582. (Ob. cit., pag. 55).

22 Se comserva en el dicho Celegio -y ademas, una
copia -algo posterior—, junto con el del abogade granadi-
no don Diego de Rivera —que en vida tuvo relacidén con
&l y con su sobrino-, fundador del Colegio de Santiago,
fundido después, a comienzos del siglo XVIII, con el de
San Bartolomé, El lienzo es obra del siglo XVIL, En su
tostamento dispuso se colocara su retralo «puesto de ro-
dillas» en el retablo mayor e la Iglesia de la Compaifiia
—capilla de la familia por fundacion suya—; pero ello
na se cumplié cuando afios después se construyd,
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padre hace testamento en Granada el 2 de mayo
de 1585, dice de ¢l que tenia «dos afios y medio
poco mas o menos» Muerto el padre quedé en
Génova junto a su madre hasta pasada la edad
de pupilaje, en que vino a Granada a casa de su
tio para hacerse cargo en su fecha de todos los
bienes heredados de su padre. Don Bartolomé,
falto de sucesidén, atendié al sobrino en su for-
macién v relaciones, presentandolo asi a la socie-
dad granadina como €] heredero preferido de su
rica hacienda, cargos y honores. El administré los
bienes del sobrino, aunque sin olvidar —al pare-
cer mas de la cuenta— Jos propios intereses v
manteniendo una vida de hombre poderoso v rico
que debia lamar la atencién en la ciudad. Su gran
hacienda, sus muchos intereses e influencias y sus
cargos de alguacil mayor de la Chancilleria y ca-
ballero veinticuatro de la ciudad, debieron refor-
zar su cardcter autoritario v dominante —a juicio
del sobrino terrible— que le permitié conseguir
todo lo que se proponia.

Esa fastuosidad, lujo y derroche con gue vivié
don Bartolomé Veneroso, sobre todo después de
muerto el hermano, y ya casado con dofia Juana
Mesia y Aalrcon, debié crear en torno al joven so-
brino —que aparecia como rico por la herencia de
su padre y por la parte que se suponia habia de
venirle de los bienes de su poderoso tio-—, una
aureola de atractivos que forzosamente haria se
fijasen en ¢l los ojos de todas las casas nobles de
la ciudad.

Don Bartolomé habia obrado v adornado con
esplendor de regusto italiano, con abundancia de
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marmoles, las ricas casas que comprd en la calle
de San Jerénimo, atendida ademds por una in-
numerable servidumbre, Su gran hacienda y su
condicion de comerciante genovés, le permitié
—aunque sufriendo importante sancién por la
gran cantidad de monedas de oro v plata que sact
de Espafia—-, traer de Italia no s6lo ricas telas de
oro de Milan, sino literas, una espléndida carroza
c incluso caballos frisones para su tiro®. Y ello

23 Este hecho es recordado mas de una vez en ¢l
larguisimo pleilo, de que después hablamos, entablado
con motivo del mayorazgo que instituyd en cabeza de su
sobring Juan Pedro, al reclamar los herederos de éste,
apovandose en que don Bartolomé cuando lo instituyo,
no tenia caudal propio suficiente para ello, por lo mucho
que habia gastado de su hacjenda. En consecuencia, afir-
maba que los bienes adscritos a ese mayorazgo pertene-
«fan al dicho sobrino por herencia de su padre que le fue
confiada come tutor a don Bartolomé. Incluso consta
cn un grueso memorial que se imprimié a fines del siglo,
donde se ¢opian o extractan una buena parte de los do-
cumentos presentados por las partes litigantes. Es de
scfialar, que el propic don Bartolomé habia declarado
este gasto en el pleito que tuvo que sostener con su fa-
milia politica. He aqui como consta en uno de los do-
cumentos impresos: «embio a Italia por vna carroza y
por vna litera, y por c.vallos frisones, y por omenaje
de casa, y por muchas telas de oro de Milan para muchas
zalas; para lo qual embio a Italia muchas cantidades
de monedas de oro y plata, vy demdas de los dichos gas-
tos tuve en dicho tiempo el de averle levado preso a
Madrid, aviéndosele hecho cabega de proceso por aver
extraido dicho moneda.,. vy fue condenado en treinta mil
ducados para la Camara de V. A, que pagd v no se le
confiscaron los bienes ¢n atencion de que los que le
guedaban eran de la tutela de su sobrino,,, Memorial
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no le habia impedido perder en el juego miles de
ducados y atender alguna obra pia; aparte de pa-
gar alguna vez la cantidad necesaria para dar so-
luciéon a alguna escondida aventura o desliz amo-
roso 2%, En ese ambiente se present6 a la sociedad
granadina el joven Juan Pedro Veneroso, que acu-

del pleyto, gve sigven D Blas de Reyna Beliionte v Vene-
roso (Casa 30) D. Juan Matigs Chavarino Veneroso {Casa
26) vezinos de esta ciudad vy D. Agusrin Palavegin (Casa
27) vezino de la de Génova con el Colegio de la Compatiia
de Jesus de esta ciudad (Casg 26} « que ha salido el
Fiscal de su Magestad Sobre la svcession de los dos Ma-
vorazgos, que fundaron Bartofomé Veneroso (Casa 1)
y D, Juan Pedrc Veneroso (Casa 5) sy sobrino en el
juizio de la propiedad. Est retenido en la sola y wian-
dado acumular al gque estaba pendiente entre la Condesa
de Montezuma, v consortes {Casa 25) herederos de dofia
Gabriela de Loaisa la mavor (Casa 5) v D. Jiran Barto-
lomé Veneroso (Casa 16} vitimo posseedor de ambos ma-
vorazgos: y ay cédula para que se vea con los sefiores
Juezes de dos Salas ordinarias v assistencia de su sefio-
ria el sefior Presidente», (Las alusiones a las casas nu-
meradas se refieren a un arbol genealdgico gve acempa-
fia). [Granada). s. a, fol. 76 y 77.

24 En el dicho pleito gque, muerta st mujer sin hi-
jos, hubo de entablar con su suegro primero y después
con su cunado, por la reclamacion que le presentaron de
la herencia, una de las inculpaciones que le hicleron fue
la de haber perdido weinte mil ducados jugando a los
naipes con otros caballeros de Granada. Véase, M. Lum-
breras: Ob. cit,, pAg. 57. Agreguemos que este hecho se
recordard mis de una vez en el larguisimo pleito que se
entabld por la sucesidn del primer mayorazgo, El tltimo
extremo que aludimos parece deducirse claramente del
documento nam. 26 del Legajo 23 del dicho Arcfivo del
Colegio Mayor de San Bartolomé y Santiago,



Retrato del Caballero genovés don Bartolomé Veneroso, el gue
decidio la boda de su sobrino JTuarn Pedre con dofia Gabriela de Loaisa.
Obra andénima granadina del siglo XVIL Colegio Mavor de San Bar-
ralomé y Santiago. -
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saria, ademas, en sus vistosos trajes, gusto y len-
gua su origen italiano. En la vida elegante, pero
de tono austero, de la sociedad granadina de en-
tonces, doude ——segun nos dice Pedraza— lo ge-
neral en los hombre «desde el oficial hasta el mas
principal» era vestir de seda negra?®, podemos
calcular lo llamativo que se haria el joven genovés
que se presentaba vestido v rodeado de cosas a la
manera italiana. Pensemos en el efecto que haria,
cuando acompanando a su tio, paseara en la im-
ponente carroza italiana, tirada por arrogantes ca-
ballos frisones, a lo largo de la Alameda del Genil.
En verdad que no habria por entonces en la ciu-
dad joven casadero mds apetecible que don Juan
Pedro Veneroso. Todo ello compensaria de sobra
la falta de belleza v arrogancia del joven genovés.
Porque la figura y rostro de don Juan Pedro —a
juzgar por el retrato que hemos encontrado— no
era de mucho atractivo, si bien, parece reflejar
blandura y bondad. Su rostro de rasgos borrosos
o deshechos esta falto de gracia en su gesto para-
do, sin viveza ni energia. Se comprende ante su
gesto v figura, que no atrajera a la gente y que,
asi, sintiéndose sélo, sin mas relaciones que las
yue le ofrecia su tio, se impusiera sobre él total-
mente la voluntad de éste.

No es extrafio, asi, que, dado el caricter y la
influencia de don Bartolomé, sea él quien decida
y trate la boda del sobrino. Asi se enorgullece en

25 Bermiidez de Pedraza: Ob. cit,, fol, 23.
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su testamente de haberle dado estado 6, También
don Juan Pedro reconoce que todo lo dispuso su
tio ¥ La dama elegida fue, como vimos, dofia Ga-
briela de Loaisa y Mesia, sobrina de su difunta
mujer. Aungue tuvo pleito con los familiares de
¢sta, por razén de la dote matrimonial, sin embar-
go habian llegado a una transaccién en la que al
parecer, quedaron aquéllos favorecidos y conten-
tos 28. La noble ascendencia y poder de los Loaisa

26 Al considerarlo como desagradecido habla en con-
creto de «lo mucho que e hecho por él hasta ponerlo
en estado v onrra gue tiene», Copia del testamento y Co-
dicilo de Don Bartolomé Veneroso, Arch. del Col. Mayor
de San Bartolomé y Santiago. Leg. 13. Pieza 2, fol. 98.
Este testamento se encuenira también recogido rn otr .s
documentos relativos al dicho pleito. Asi se copia en la
mayor parte de sus cliusulas en el Memorial impreso,
citado en la nota 23 (fols, 12 v_ a 20).

27 En una reclamacién de don Juan Pedro hecha en
14 de noviembre de 1608 alegando sus derechos en pro-
testa de las condiciones de fundacidn del mavorazgo que
le hizo firmar su tio, dice a este respecto: «Y a mi [ha
tenido] debaxo de su poder v mui suxeto a su boluntad
hasta tanto que el conzeité que vo me casase con dofa
Gabriela de Loaisa sobre lo qual el dicho mi tio hize v
ordené a su gusto y como a &l le combenias. Arch. cit.
Véase la pieza 3: «Ejecu.oria del pleito que este Colegio
siguid sobre la sucesicn del primer mayorazgo que fundd
Don Bartolomé Veneroso», fol. 98 y sigs.

23 Arch. cit., Leg. 9. P. 8. Escritura de transacion ¥
concierto otorgada en Granada a 30 de Mayo de 1601,
entre D). Bartolomé Beneroso marido. . que fue de Do
Juana Mesia de Alarcén hije de D. Alonso Mesia, , v
D. Francisco Mesia hijo del susodicho. .. por los dros.,
quie le pertenecian de la dote Arras y bienes multiplica
dos que tocaban a la referida Dr Juana,..
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v la belleza de la novia, le inclinaria a insistir en
entroncar a su sucesor con una ilustre casa enla-
rada con la que €} habia elegido al decidir su ca-
samiento, Los documentos dejan ver, como cosa
clara, que en la realizacion de esta boda la opi-
nién que menos conté fue la de los propios inte-
resados. Por parte de la novia ~—cuyo padre seguia
loco-— decidid, a punto de morir, su viejo abuelo
don Martin Jofre de Loaisa. Por parte del novio
decidié don Bartolomé, que fue el gue concerts
fa boda y las capitulaciones matrimoniales.

De este modo, el 10 de octubre de 1604 se otor-
g6 esa escritura de capitulaciones matrimoniales,
en la que figuran como otorgantes los dichos don
Bartolomé y don Martin, un nieto de éste de igual
nombre, de 16 afios -——el hijo natural de don Ge-
rénimo---, y el novio —que en verdad no podemos
lamar pretendiente— don Juan Pedro Venero-
so ?. De quien se disponia ain con maés plena 1i-
bertad era de la joven dofia Gabriela, pues otor-
gaba por ella un anciano y un nifio .

29 Escritura de capitulaciones matrimoniales. (Copia
de 28 de noviembre de 1697). Arch, cit., Leg. cit, Pieza
cit. Ejecutoria del pleito,.., fol. 110 v. y sigs.

30 Este joven don Martin, aunque se dice en el do-
cumento era hermano mayor de dofia Gabriela, es sin
duda alguna don Martin de Bazdn —hijo de su tio don
Gerénimo, nacido en Flandes—. que fue Capellan de la Ca-
pilla de Reyes Catdlicos, al que por cierto nombré aque-
lla albacea de su testamento, pues, al parecer, fue para
ella la persona de intimidad y confianza cuando se fue
quedando sola. Pensemos como confirmacién, gue no apa-
rece en los documentos parroquiales ningtin don Martin
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Lo capitulado fue «que a la dicha dona Gabrie-
la de Loaisa se le avian de dar 14 mil ducados en
dote y Bartolomé Veneroso se obligé a dar al don
~Juan Pedro su sobrino 7 mil ducados de renta en
bienes raizes, con los cuales quedaba pagado de
toda la herencia de su padre, y lo que mas valian
se lo daba de su propio caudal, y hasta que pasa-
sen doze anos no le avia de dar mas que 2 mil
ducados de renta en cada uno de ellos, pagado
por meses; y la Vara la avia de gozar por los dias
de su vida el Bartolomé Veneroso» 3, Don Juan
Pedro prometia dar a dofia Gabriela una dote de
«dos mil ducados de arras y justa donacién y pro-
ter nunzias». La boda se celebré dos dias después
en el convento de las Carmelitas calzadas, v a ella
no asistieron familiares %2,

como hermano de la dama y que, ademés, dada la edad,
cra segin le asignan estas escrituras, menor que dofia
Gabriela y que su hermano don Alonso. No olvidemos
que lo trajeron de Flandes muy nifio y que se educd con
su abuelo, '

31 Por ser muy lurga v pormenorizada e»plicando
la forma y manera y procedencia de los bienes que ha-
bfan de pagar ambas partes, damos el texto extractado
que figura en el Memorial impreso ya citado, fol, 7 v.

32 En doce de octubre deste dicho afie [1604] don
Pe. de Agreda maestrescuela desta santa yglesia de Gra.
nada con licencia mifa en el monasterio de! Carmen desta
ciudad desposé a don Jn. Pedro Beneroso con dofia Ga-
briela de Loaysa Bagan m# parroquiana con vna amo-
nestacién por virtud de un mandamiento del sefior proui-
sor, siendo tp el doctor Gémez de Abalos v don P de
Molina y don Diego de Montalban. El 1° Germédn Pérezs.
Archivo parroguial de la iglesia de San Gil. (Hoy en la
de Santa Ana). Lib, 1I de Desposorios (1397-1647), fol. 68.



Reirato del caballero genovés don Juan Pedro Veneroso, marido
de defia Gabriela de Loaisa, ta dama amada por Carrillo. Obra andni
ma granadina del siglo XVII. Colegio Mavor de San Bartolomé v
Santiago. Granada,
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Quedaba establecido, ademads, en dichas capi-
tulaciones que de todos los dichos bienes se habia
de hacer una escritura de mayorazgo en favor de
los descendientes det dicho !uan Pedro; pero di-
cho mayorazgo habia de hacerse «con las fuerzas
e firmecas que al dicho sefor Bartolomé Veneroso
le pareziere».

Asi se instituyd el mayorazgo en cabeza del
sobrino por escritura del 26 de febrero de 1608 3.
Este debia hacer la aceptacion y otorgamiento an-
tes de un mes, so pena de quedar sin efecio lo
mantenido en dicha escritura y en la de capitula-
ciones matrimoniales «en guanto sea o ser pueda
en favor del diche Juan Pedro».

Sabemos que el 26 de marzo de 1608, Juan Pe-
dro «fue compelido y forzado v engafado y opri-
mido para que otorgarse» esa escritura de tran-
saccién con su tio y sus primos Pedro y Pablo,
consintiendo en todo lo mandado por el tio 3
Pero éste, cinco dias antes, habja hecho testamen-
to declarando herederc universal a otro sobrino,
Pedro —hijo de su hermano mayor—, al mismo
tiempo que instituia en su cabeza un segundo ma-

33 Véase Memorial del pleito.. ., fols. 8 y sigs.

34 En esa escritura de transaccion —firmada en esa
furma, segiin palabras de su protesta en 14 de noviem-
bre del ano siguiente de 1604— va don Juan Pedro habia
declarado que los bienes «que le avia sefialado en las
dhas. capitulaciones aiin no eran bastantes a satisfacelle
de la hazienda cel Sefior Francisco su padre y sus yn-
tereses de todo el tiempo que lo a administrado el dho.
sefior Bartolomé Veneroso» Arch, cit, Leg. cit, P. cit
Executorig del pleito, .., fols, 192 v. y sigs.
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yorazgo. Por ello y por otras cldusulas, se le ve,
mas que dolido, indignado con él, por la protestas
de Juan Pedro, al que llama desagradecido y al
que priva expresamente de todo lo que podia pri-
varle 3, Algo suavizé en el codicilo dictado poco
después, pero el disgusto, violencias y diferencias
entre ambos permanecieron hasta la muerte del
. tio, ocurrida un afio después; exactamente el 20
de marzo de 1609. El sobrino, diez dias después
—-por razén de poder tomar posesion de la vara
y de los bienes— otorgd escritura de ratificacion
de la fundacién del mayorazgo; pero antes —-los
dias 22 y 27— vy, después —<l 2 de Abril—, iasis-
tié en sus protestas que culminaron en la hecha
el 14 de noviembre del mismo afio, violentisima,
haciendo ver cémo habia tenido que firmar a la
fuerza todas las escrituras propuestas por el tio
por no tener libertad, va que toda su hacienda Ia
tenia su tio v se habia visto obligado para poder
vivir a aceptar las condiciones que le imponia

35 Arch. cit, Leg cit., P. cit. En este testamento
dejo establecido don Bartolomé que en el caso de que
faltara descendencia en los mayorazgos que dejaba sus-
tituidos, sucediera en los bienes y en la hazienda foda,
la Compaifiia de Jests de Granada, Y entre las condicio-
nes que le imponfa era ura, «que han de hazer un colle-
gio de estudiantes pobres el qual a de estar a goviermno
de la Compafifa». Doc, cit, fol. 59 v. En virtud de csa
clausula se fundd el Colegio San Bartolomé, unid. se-
guidamente al de Santiago, cuya supervivencia hasta
nuestros dias quizds sea tnica rn la historia de nuestros
culegios mayores, V. Martinez Lumbreras, Ob. cit,
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aquél 3. El se habia sentido completamente sélo,
pues, todos los Veneroso estaban interesados en
que se impusiera la voluntad de don Bartolomé.

Los primeros anos de matrimonio de dofa Ga-
briela debieron, pues, estar amargados por el dis-
gusto y tirantez con el tio don Bartolomé, al que
Juan Pedro, como hemos visto, no habia dejado de
reclamarle por el perjuicic que estimaba se le ha-
bia causado en las escrituras de capitulaciones
matrimoniales v en la fundacién del mayorazgo.
Viendo el tono de esas protestas, donde una v
otra vez insiste que en ellas habia sido «violenta-
do y forzado y engafado inormisimamente», com-
prenderemos cual seria ¢l ambiente en que viviria
el matrimonio. Precisamente en la protesta de no-
viembre de 1608 declara que si en la escritura de
transaccion del 26 de marzo las habia aceptado
«fue compelido y forzado y ain més, enganado vy
oprimido», sobre todo, porque, como tenia toda
su hacienda en poder de su tio, se veia obligado
a ello para «sustentar las cargas del matrimonio,
conforme su calidad y estado y de dofia Gabrie-
la»¥. Porque hasta los dos mil ducados que le
habian asignado para alimentos no se los queria
dar sin pleito; con lo cual tenia que andar alcan-
zado. Por otra parte, inmediatamente después de
muerto el tio, se entabld pleito con el primo don
Pedro, que procuré impedirle el disfrute de la va-

36 Arch. cit,, Leg. cit, Doc. cit. Executoria del pley.
to..., fols, 101 v. y sigs, 104 v. y sigs, 107 y sigs. v 98
v sigs, .

37 Documento ultimamente citado.
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ra 'y bienes, de acuerdo con lo establecido por ¢l
lio Bartolomé,

Es, pues, indiscutible que no pudieron ser de
felicidad para dofa Gabriela esos primeros afios
del mantrimonio; aunque después de muerto don
Bartolomé se sintiera con mas libertad e indepen-
dencia y mas destacada, como esposa de un caba-
llero rico y poderoso, que le permitia estar rodea-
da de un boato y servidumbre, cual no podria go-
7ar ninguna otra dama de Granada. El matrimo-
nio se habia hecho en una forma que no le per-
mitia entregarse con entera confianza al marido.
Sabia que todo lo habia concertado su tio sin con-
tar con él para nada. Don Juan Pedro no la habia
elegido, ni atn por el interés, La situacién de plei-
to v protestas continuas con el tio —y seguida-
mente con el primo—, y hasta con limitaciones
econdémicas, no era para crear un ambiente de paz
y carifio. Durante algiin tiempo el marido le re-
sultaria, pues, m4s que un extranjero, un extrafio,
Si él conocia —como es 16gico— la pretensién v
amor de don Luis Carrillo, no dejaria de inquie-
tarle algiin momento ese recuerdo, sabiendo mejor
que nadie ¢6mo se habia hecho la boda, sin con-
tar con su voluntad ni con la de dofia Gabriela,

Es indiscutible que el hecho de que don Luis
Carrillo perteneciese a la familia politica de su
hermano don Alonso, impidié que el recuerdo de
su amor fuese quedando sepultado en la intimi-
dad de dofia Gabriela como algo totalmente pa-
sado, La figura del culto y delicade poeta que con
sus versos primero, v despuds con acciones va-
lerosas y vida de santidad iba creciendo ante los



Casa de los Veneroso, donde vivid dofia Gabriela e Loaisa al des-
posarse con don Juan Pedro Veneroso. Desde comienzos del siglo XVIII.
Colegio de San Bartolomé v Santiago, Granada,
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ojos de todos, imponiéndose como la encarnacién
de un ideal de sabio, héroe y santo, necesariamen-
te tuve que proyectar su sombra en el hogar del
noble matrimonio granadino -—algo falto de paz
v alegria—, para despertar en don Juan Pedro en-
vidias e inquietudes v renovar en el corazén de
dofia Gabriela los melancolicos recuerdos de las
ilusiones juveniles de su primer amor. La actua-
cion de don Luis, valeroso hasta lo temerario, en
la campaifia contra los moriscos en las sierras va-
lencianas, y los no menos herdicos hechos de as-
cetismo, de ayunos, mortificaciones v obras pias,
con que simultineamente, esitaba asombrando a
todos los que le rodeaban tuvo que comentarse
largamente en la casa de su hermano, el Conde
de Arco, pues, su esposa dofia Elvira Carrillo re-
cibiria noticias de todo ello v eran hechos para
conmover a cualquiera, y, ain mas, a sus intimos
y familiares que le habian tratado de cerca antes
de esa apasionada conversion. No es posible pen-
sar que su cuilada dofia Gabriela quedara insen-
sible cuando le refirieran los hechos sorprenden-
tes de la nueva vida emprendida por don Luis.
Ella sabia, si, que, atin de mds joven, habia en ¢l
una religiosidad honda, una gravedad, que habia
sombreado incluso con tristeza de desengafic
aquella brillante v entusiasta declaraciéon de amor
que le dedicé cuando el famoso pintor Raxis la
retratd en figura de San Gabriel. Aquél serio aviso
final de su poema —de que todo el cielo que era
se tornaria en nada— no era soélo la expresion de
una verdad tépico; lo alentaba también vin hondo
sentido cristiano; pero gquedaba envuelto en la
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gracia poética de la hipérbole v de la antitesis, e
" iba unido a la mas apasionada admiracién por su
belleza juvenil angelical. La religiosidad que aho-
ra habia irmumpido en la vida de don Luis no po-
dia sopecharse en su conducta anterior. Toda su
pasion de poeta y de cnamorado la habia puesto
en sus pricticas de devocién y ascetismo; pero
sin apartarse del mundo; haciendo vida de caba-
llero, de cuatralbo de la galeras v de soldado.
Con aquella fe no habia miedo a la muerte y mas
no interesando la vida. Ademas estaba dando vivo
v constante ejemplo a todos los que le rodeaban
v al mismo tiempo ejercitando mas sus virtudes,
metido en un ambiente de soldados y marineros,
que mas que incitar ponia ohstaculos a su vida
de penitencia y ayunos. Porque duro es el ayuno
a pan y agua en la celda o en el refertorio del con-
venta; pero lo es aun mas - -como fo practicaba
don Luis todos Jos sabados por devecidn a la Vir-
gen— rodeado de gentes que comen y beben sin
tasa, ya en la galera, va en la posada o en la ta-
berna del puerto. También las practicas de esa de-
vocién mariana no exige normalmente a un reli-
gioso o un sacerdote lo que exigia al joven cua-
tralbo. Al saltar a tierra, su primerva visita era al
santuario de la Virgen; aunque estuviese a mu-
chas leguas de distancia; aunque hiciera un fuerte
sol o las lluvias encharcaran todo, el joven devoto
marchaba a pie, sin descanso y, a veces descalzo.
Este era su amor de cada puerto. Se habia consa-
grado a una dama de la que no temia mudanza ni
desengario,

Duro se le haria de comprender a dofia Ga-
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briela que aquel joven caballero tan arrogante
—tan gallardo y tan gentilazo de talle— que ella
habia conocido, estuviese tratando su noble y ele-
gante cuerpo con aquellas mortificaciones y de-
mostraciones de humildad que le contaban. Es se-
guro le dirian, que en el convento de la Virgen de
la Victoria, en ¢l Puerto de Santa Marria, en los
ejercicios de su Congregacién hacia «actos y de-
mostracién de grande humildad, postrandose por
la tierra y dando lugar que los deméas congrega-
dos le pisasen y pusiesen las plantas de sus pies
sobre su cabeza y cuerpo, y poniéndose en cruz
los brazos abiertos por espacio de una hora, be-
sando la tierra v los pies de los otros congrega-
dos, tomando asperisimas disciplinas, mortifican-
do su cuerpo con silicios y asperezas». Y no era
eso s6lo: aun en alta mar, en el camarin de la
galera, tenia todas las noches una hora de disci-
plina, hasta herirse, en forma que habia de vro-
curar cn secreto curarse las heridas, «sin ser po-
sible decir de donde procedian aquella sangre y
aquellas llagas». Todas estas noticias tuvieron que
conmover hondamente a la dama granadina y for-
zosamente tuvieron que hacerle pensar que el des-
engafio que ella le habia hecho sufrir abandoman-
dole por otro cuando mas ilusionado estaba, habfa
influido indudablemente en ese violento menos-
precic de todo lo de este mundo, comenzando por
su propia persona, que tan despiadadamente la
estaba mortificando.

Pero si fuertes eran todas esas noticias que le
llegaban, atn tuvo que impresionarle mas cuando
a través de su cuflada dofta Elvira Carrillo le He-



an PMTLTG OROZCO DIAZ

gara a dofia Gabriela, en 1610, la noticia de la
muerte de don Luis, Su final habia sido de verda-
dero santo. No es posible pensar quedara insen-
stble la dama granadina; algin gesto tendria que
‘contener ante el marido. Pero mis atn se conmo-
veria cuando, poco tiempo despuss, viera en casa
de su hermano el velumen con los poemas vy es-
critos del caballero y poeta cordobés. Veria los
versos que solo ella podia comprender plenamen-
tc —y plenamente comprenderia entonces lo han-
do y sincero del amor de don Luis— en que se
dolia de su abandono vy en los que tantas veces
declaraba la constancia v firmeza de su amor ¢ in-
vocaba como dnico consuelo a la muerte. Levén-
dolos, cuando ya faltaba don Luis, ¢se sentiria cul-
vable de aquélla muerte? Aunque podia consolar-
se, pensando que no obro con libertad al casarse,
cl dolor se le avivaria. Porque sabemos por el poc-
ta que dofia Gabriela le habia correspondido. Y
en la ficcién de los versos no se justificaba la in-
gratitud de 1la dama. Por el contrario, la calificaba
de vit su mudanza. A pesar de ello no podemos es-
tar seguros de que ella llegara al matrimonio des-
lumbrada por el rico genovés. Intentaria conso-
larse, al leer las quejas del poeta, pensando que
no pudo contar con el consejo del padre, loco
desde hacia tiempo, Recordaba bien que todo lo
arreglé pocos dias antes de morirse su abuelo
don Martin que, como vigjo, resolvié egoista-
mente, aungue seguro de que le hacia un gran
bien, dejandola casada con el sucesor de la pode-
rusa casa de los Veneroso, con quien podria vivir
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con una riqueza y lujos que todas las damas gra-
nadinas envidiarian.

De todas maneras, podemos pensar gque alguna
lagrima, aungue sin fruto, regaria mas de un en-
decasilabo de don Luis. Y decimos esto, porque
no es pasible que quedara insensible al ver que
¢l Gnico nombre de muier que habia quedado es-
crito en aquel libro, era el suyo. Y, precisamente,
para dedicarle la traduccién de unos versos de
Ovidio que llevaban como titulo EI Remedio de
Amor. En su intimidad, debié dolerse al saber
que ya no le acompaiiaba en el recuerdo aquel
caballero que, aunque se quejaba de ella agre.
sivo, la habia seguide amando sin esperanza,
quizds hasta el final de su vida Se sentiria
rmas sola, pues, si don Luis no habia cantado
su amor en sus ultimos momentos, podia estar
segura que Ja habia acompafiado con sus oracio-
nes. Posiblemente dofia Gabriela desearia con
todas sus veras se anuriciara la Hegada de um
hijo. Necesitaba una compafiia, un carific segu
10, algo a que agarrarse fuertemente en la vida.
Pero ese deseo seria atin mas fuerte en el marido.
Poraque para colmo de desasosiego e incertidum-
bre, pasaban los afios sin que el fruto del matri-
monio se anunciase, Llegé bien tarde; a los diez
aftos del matrimonio, Facil es imaginar como pa-
sarfan esos afios de espera don Juan Pedro —vy
también donia Gabriela-—, pensande que el mayo-
razgo debia de extinguirse en ¢él. Cuando conside-
raran que otra Mesia habia dejado sin sucesién
a don Bartolomé Vemeroso, los temores crecerian
mas. Si recordamos que Juan Pedro habia sido
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flevado al matrimonio por imposicién de su tio,
no es aventurado suponer que dofia Gabriela su-
friria —o por lo menos adivinaria— algtn senti-
micnto de despego v de reproche en el marido.
Por fin, en la primavera del afio de 1614 llegd
el ansiade sucesor: el dia 9 de mayo se bautizd
en la iglesia de los Santos Justo v Pastor, un nifio
al que se le dio el nombre de Francisco Antonio *,
Por cierto, que un testigo fue den Alonso de Loai-
sa —el hermano de la madre-— y el padrino, don
Pedro Veneruso, primo del padre, el que disfruia-
ba del segundo maverazgo v al que habia de pa-
sar el primero, de no tener sucesion fuan Pedro.
Se ve, pues, con la presencia de éste, que se habia
restablecido una cierta armonia entre los primos.
Hay otras referencias de fecha posterior que per
miten ahrmarlo y no interpretar este hecho sole
como un gesto de cumplido para disimular el des-
agrado de ver perder la esperanza de conseguir pa-
ra su rama la vinculacion del primer mayorazgo.
Francisco Antonio, como hijo tnico y tardio,
se criaria entre mimos v temores, Sabemos gque
con todo carifio le crid como una madre ¢! ame
Melchora de los Reyes, a quien don Juan Pedro
recuerda con especial aprecio al hacer testamen-
to ¥, Pero otra grave preocupacion sobrevino en

38 Archivo paroguinl de la iglesin de San Justo y
Pastor, Lib. 5» Jv Bautizmos (1602-1623), {ol. 120

39 Esta D Melchora de los Reyes estaba casada con
. Juan de Molina, empleado de los Veneroso, cuyas obli-
gaciones le hacian prrmanecer ausente de Granada du-
rante mucho tiempo, A esta razén debemos se le recucrde
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la casa cuando atn era nifio. El padre enfermé en
los comienzos de 1622 ; un ataque de perlesia que
le movid a iestar el dia 21 de marzo *, Aungue no
estaba en cama, tenia la mano impedida por la
parélisis y no pudo firmar el testamento No llego
a pasar el verano; el 2 de agosto moria y al dia
siguiente sc le enterraba, como patrono, en la ca-
pilla mayor de la iglesia de la Compania ¥, A tra-
vés de las clausulas del testamento descubrimos
algunos rasgos y preocupaciones del marido de
dojta Gabriela. Como genovés de su época, acusa
Una enorme preocupacion por su entierro v hutos
de la casa; como iialiano y granadino, descubre
una profunda devocion mariana. También sabe-
mos por ¢l festamento que las damas gue cspe-
cialmente acompafiaban a su mujer eran dofia
ILeonor de Arrasti v dofia Magdalena de Rivera,

fambién en cstos pleitos de los meayorazgos, fundados
por don Bartolomé, pues mantuve relaciones amorosss
con don Alejandro Chavarino —-hijo de una hermana de
aquel—, cuyo frute en una de esas ausencias, legitimadoe
por su padre y relacionado con toda la familia —por los
mismes don Juan Pedro y defin Gabriela— hubo de pre-
sertarse también por st hijo en este pleito en Ja linea
de herederos a uno de los mayorazgos. Véase Memorial
citado, fol. 32 v sig.

40  Arch. cit,, Leg. cit, P. cit. Executoria del pleyto, .,
fol. 145 y sig.

41 Arch. parrcquial de la iglesia de los Santos Justo
v Pastor. Lib. 4¢ de Defunciones (1618-1623), fols, 171 y
sigs. Dada la importancia del caballero, no es de extrafiar
lo extenso de la partida, donde se recogen muchas de las
cliusulas ¥ mandas del testamento, especialmente todo
lo referente a obras pias, de devocién y piedad,
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Viuda dofia Gabriela, reforzaria los cuidos v
mimos al hijo huérfano. Buscaria el apoyo de su
hermano Alonso, frecuentaria su casa ——la de sus
padres y después la nueva, construida en la Ca-
rrera del Darro--- y buscaria juego v compafia
para su hijo en los sobrinos vy sobre todo con la
peguefia que llevaba su mismo nombre v que de-
bia ser su preferida. Tenfa tres afios menos que
su hijo Francisco Antonio #, Esta relacion e inti-
midad de trato con el hermane se extremaria no
sOlo por la razén de buscar su apovo e influencia
en las dificultades v pleitos que se le presentaron
inmediatamente como tutora, sino también por
haber quedado viudo don Alonso pocos afios des-
pués que su hermana, Dofia Elvira Carrillo habia
muerto el 20 de octubre de 1627 . No es extraiio,
pues, se despertara el carifio entre los primos
Francisco Antonio y Gabriela v que, a pesar del
parentesco, las relaciones terminaran en matri-
monio. Tienta pensar si la familia Loaisa, concre-
tamente don Alonso, e incluse la misma dofia Ga-
briela, favorecieron esos amores con miras inte-
resadas para vincular el mayorazgo otra vez a su
propia familia. Decimos esto, porque vemos que
a otra hermana, también la casé su padre con

42 Fue bautizada cn la iglesia parrogquial de San
Gil el 25 de noviembre de 1617 Entre los tfestiges apare-
cen un oidor, un candnigo de la catedral y el tio don
Martin de Bazdn, capelldn real. Arch. cit, (Hoy ¢n la pa-
rroquia de Santa Ana). Lib. 4.0 de Bautismos, fol. 246.

43 Véase Francisco Henriquez de Jorquera: Anales
cit, T, 11, pag. 90,
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otro Loaisa. Pero por otro lado, parece que la
boda fue una solucién espontinea y natural de
unas relaciones scbradamente explicadas, dada la
intimidad en que, por la circunstancia de su or-
fandad, hubo de vivir con su prima. Pero también
es posible suponer que, si dofia Gabriela favorecio
esos amores, fue mas por ver realizado en su pro-
pio hijo el ideal de felicidad que a ella le fue ne-
gado: el amor que tuvo que sacrificar por intere-
ses econémicos y familiares hacia un cabaliero,
precisamente de la misma familia Carrillo, cuya
sangre v apellido llevaba la pequefia Gabriela, su
sobrina y nuera.

L.a joven novia no pudo llevar al matrimonio
una buena dote. Aportd alguna cantidad de plata,
joyas y preseas, pero fueron en gran parte para
pagar el alto coste de la dispensa que hubo que
solicitar de su Santidad, que importé mas de cua-
tro mil ducados de plata %,

Dona Gabriela de Loazisa y Carrillo, aunque
hija del sucesor de la casa Loaisa —acrecentado
también como vimos, con el mayorazgo de los
Mesia-— desde el afio 1631 Conde de Arco, con
una riqueza deslumbrante, sin embargo, por razo-
nes de herencia, no debia contar con muchos bie-
nes. En la opinién de la ciudad, por lo menos,
asi se estimaba, Por esto el matrimonio con su
primo hermano don Francisco Antonio Veneroso
se vio como un heche simpatico v acertado. Asi

44  Asi consta en el testamento de don Francisco
Antcenio Veneroso, Arch. cit, Leg. cit, Executorig def
pleyro. .., fol. 56,
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lo consideré el cronista Henriquez de Jorquera
tan atento siempre a consignar en sus Anales
todos los acontecimientos de la vida de la noble-
za granadina. La boda —nos cuenta— tuvo lugar
«en doce dias del mes de mayo deste dicho aio
de 1636 scgundo dia de pasqua de Spiritu Santo,..
en la villa de Villanueva de Merxia». Después de
consignar la dispensa papal que fue necesaria
conseguir, comenta: «Fue un casamiento acerta-
do para las dos partes por ser el novio muy rico
y su pariente pobre» 4.

El extraordinario poder ¢ influencia de que go-
zaba don Alonso de Loaisa en esos afios, favore-
ci6 enormemente al sobrino y yerno en todo lo
que podia representar ganar honores y preeemi-
nencias dentro de la nobleza granadina. No se
trata de légica y fundamentada suposicién; a
veces claramente se declara su intervencién en
las crénicas de la época. Cuando recién casado
con su hija, don Francisco Antonio recibié la vara
de alguacil mayor de la Real Chancilleria —que,
aunque heredada de su padre con el mayorazgo,
hubo de tener como teniente su primo Pablo du-
rante su menor edad—, vemos que el suniuoso
festejo y convite estuvo organizado por don Alon-
so. Lo declara al final de su relato el cronista Jor-
quera: «Recibidle —dice— el Real Acuerdo con
grande aplauso v acompafiamiento de muchos se-
fiores v caballeros deudos y amigos a quien con-
vidd el Conde de Arco su tio y suegro» %, También

45 Ob, cit., pag. 765.
46 Ob. cit, pag. 773.
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debio contar la influencia de €ste en la concesion
del habito de Santiago que le hizo el rey a don
Francisco Antonio como premio a los buenos ser-
vicios de tan honrada familia ¥ ; pues su influen-
cia en la corte estaba reforzada por la de su sue-
gro don Fernando Carrillo que a mids de otros
cargos era presidente del Consejo de las Oridenes.

En lo solemnisimo del acto, de darle el hébito
y armarle caballero, celebrado el 21 de abril de
1642 en la iglesia de la Compaiia de la que era
patrono y, sobre todo, en lo extraordinario de la
concurrencia tuvo que influir, no sélo lo desta-
cado del rico noble Veneroso, sino asimismo el
poder e influencia del suegro que debia ser el ca-
ballero que mds pesaba en la ciudad. No es extrafio
pues, que don Alonso buscara todas las ocasiones
posibles para que el verno destacara y luciera
entre la nobleza granadina. En los solemnes fes-
tejos celebrados el 25 de agosto de 1640, con moti-
vo de los actos de desagravio en honor de la In-
maculada, vemos que entre los caballeros que in-
tervinieron en e] juego de cafias, figura a la ca-
beza el joven Veneroso %8, Y lo mismo vemos en
la suntuosa mascarada organizada improvisada-
mente €l 3 de febrero de 1642 por ¢] mismo Conde
del Arco, para festejar al Arzobispo don Martin
Carrillo de Aldrete —de la familia de la mujer—.
Como padrino de la mascara, hizo destacar como
los primeros caballeros a sus dos vyernos, don

41 1d, pag. 910
48 Id., pag, 868
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Francisco Antonio Veneroso v don Garcia de
Loaisa 9.

La estrecha unién en que vivian los hermanocs
Alonso y Gabriela, explica atn mejor esta predi-
leccidn por el yerno y sobrino. Este progresivo
destacar del joven Veneroso v Loaisa en la vida
social granadina en el que se unian las dos mas
poderosas familias de la Granada de entonces,
debia colmar de satisfaccion a su madre v asimis-
mo a su esposa, entre las cuales —por el paren-
tesco de sangre-—— no pudieron existir las diferen-
cias del parentesco politico. El carifio v unién
entre todos ellos debid ser estrechisimo. Don
Francisco Antonio no fenia por parte de su padre
parientes proximos; sdlo los primos y sobrines
que, aunque los trataba, siempre seria con algin
recelo como aspirantes a su mayorazgo e injusta-
mente favorecidos por el viejo don Bartolomé. De
esta manera, de los parientes préximos, su afecto,
gratitud y confianza estaban puestos en el tio v
suegro don Alonso. Todo lo demas se centraba en
la madre y la esposa.

Tanto la firmeza v sinceridad del carifio del
joven Venereso y Loaisa hacia su prima y mujer
—como la menguada situacion econdmica de ésia
de que habla Jorquera— se traslucen claramente
tras las palabras de su testamento, dictado la
misma vispera de su muerte, acaecida el 8 de sep-
tiembre de 1647 en Madrid, en donde levaba dos
afios intentando resolver un pleito relacionado

49 Id., pag. 94 vy sig,
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hermana dona Gabriela de Loaisa
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COn su mayorazgo yva que, viéndose sin sucesion,
sentiria mas la inquictud pensando cual iba a ser
el futuro de su madre y sobre todo de su esposa.

Aunque ¢l testamento no lo dicté ¢l, dado el
estado en que se encontraba, que le obligé a dar
poder para testar a su tio v suegro, el conde del
Arco, v al caballero veinticuatro don Alonso de
Paz y Guzmadn, sin embargo hay una cldusula en
que se refieren en concreto las formales palabras
de don Francisco que son, precisamente, las que
van dirigidas a su mujer y a su madre. El tiempo
de la separacién y la distancia en que se encon-
traba avivaria hasta la angustia el sentimiento de
verse morir joven y sélo, sin que pudiera siquiera
aliviar su agonia el carifio de «su sefiora y amada
mugers» y de «su madre y sefiora». Aun en la dis-
tancia del tiempo, las palabras del documento
cuando hoy las leemos parecen vibrar tembloro-
sas, con la emocién y sinceridad de lo que se dice
¢n el decisivo momento de despedirse de la vida.
Los albaceas no quisieron que las palabras de don
Francisco se confundieran con las suyas o con las
del escribano. Asi, precisan: «Y en su nombre re-
firiendo sus formales palabras, piden y suplican
a la dicha sefiora dofia Gabriela de Loaisa y Ca-
rrillo, su prima y muxer le perdone, que quisiera
poderle hazer duefio de toda su hazienda, en de-
mostracion de lo mucho que la a estimado v que-
rido y suplican y ruegan a la dicha sefiora dofia

7 50 La defuncién de don Francisco Antonio consta en
Granada, en la parroguia de San Justo y Pastor. Arch.
parroquial. Lib. 8 de Dntierros (1638-1649), fol. 435 v,
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Gabriela de Loaisa y Mexia, su madre y seiiora la
faborezca como a hixa por el amor que siempre
se tubieron y la terneza con que siempre se an
amado» 5.

Se ve que en esus momentos el pensamiento
de don Francisco estaba puesto angustiosamente
en su esposa, Asi cuando mds adelante tiene que
nombrar a su madre, vuelve a dirigirse insistente-
mente a ella, en expresiones que se trasladan al
testamento con «sus mismas palabras», para su-
plicarle «por el amparo de la dicha sefiora doha
Gabriela de Loaisa y Carrillo su prima y muxer
y que la tenga en su mesmo lugar como a hixa
propia vy haga con la susodicha lo que hiziera por
su misma persona porque se la dexa encargada
como verdadera hixa» 52 Su ilusién es que las dos
mujeres como sus dos tnicos carifios permanez-
can unidas siempre queriéndose.

Por esto a continuacién se divige a su mujer
v «le pide vy encarga no dexe la compafiia de la
dicha su madre y la sirua como verdadera hixa,
que serd la maior correspondencia que le puede
hazer a el amor gue le a tenido». Pienso en como
se abrazarian llorando las dos damas del mismo
nombre —unidas por un mismo amor— al oir
las palabras de don Francisco que les leerian en
la gran casa —vya grande ademas por lo vacia—
de los Veneroso. En los primeros tiempos debie-
ron ampararse una a olra en su soledad; pero

51 Documento cit. fol. 65.
52 Id, fol, 67 y 67 v.
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unos afous despuds, la ley de la vida se impuso v
la nuera y sobrina volvié a casarse con otro noble
caballero, don Pedro de la Cueva y Benavides 3.
Dofia Gabriela de Loaisa ~—como castigada por
su vil mudanza-— parecia destinada a quedar se-
ja, sin un afecto, sin un amor en la vida. Quizas
por ello se aferrd con mas ahinco a defender los
derechos que como heredera de su hijo tenia a
todos sus bienes, injustamente vinculados al ma-
yorazgo de los Veneroso.

A partir de ese momento toda la actividad v
preocupacion de dofia Gabricla se centrd en el
pleito entablado con don Juan Bartelomé Venero-
so —heredero desde 1628 del segundo mayorazgo
y a quien habia de pasar el primero—, hijo de
Pablo Veneroso, el primo con el que su marido
también habia pleiteado por las mismas razones.
Ya, desde el dia siguiente en que quedé viuda, se
habia lanzado a defender como tutora, los dere-
chos de su hijo quien también desde que fue ma-
yor de edad, habia estado poseido del mismo afdn
de pleitear, defendiendo sus bienes y derechos que
por decision del viejo don Bartolomé habian que-
dado vinculados al primer mayorazgo por él ins-
tituido a costa de la herencia de su sobrino. Ya

53 Esta dofia Gabriela murid vinda y se enferrd
en la capilla de los Loaisa, segdin dispuso en su testa-
mento el 30 de junio de 1674, Su hermano v albacea, ¢l
Conde del Arco, hizo celebrar solemnes henras funebres
en las oue predicd ¢l P, dominice fray Juan Gurrere, Ar-
chive parroquial de Ja iglesia de San Gil. Lib. 7¢ de En-
tierros, fol. 212 v sig.
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hemos visto cémo a pesar de vivir sola con su
hijo, se pasa ¢ste en Madrid meses y mieses ocu-
pado en su pleito, separado de ella y de su mujer.
La circunstancia era tan conocida que se recoge,
incluso, en la partida de defuncién de don Fran-
cisco Antonio, donde se dice que «murié en la vi-
ila de Madrid, donde habia estado dos afios en un
pleito» . En el mismo documento vemos como
a pesar de sus angustiss, del mal estado y tristeza
de soledad, no se le olvida de recordar su derecho
a ser enterrado en la capilla mayor de la iglesia
de la Compafia.

Muerto sin sucesion, los derechos vy bienes del
mayorazgo habian de pasar al citado primo Juan
Bartolomé. Tras el terrible golpe de la muerte del
hijo, mucho debid dolerle a dofa Gabriela la se-
paracién de todo lo que podia representar su re-
cuerdo. Aunque en el primer momenio tuve el
consuelo de la compaiia de la nuera y sobrina,
sentirfa en lo mas hondo el tener que desprender
se de toda clase de bienes, cortijos, huertas, ca-
serfas e incluso, la suntuosa casa de los Veneroso,
donde habia vivido desde su casamiento. Asi, se
resistié v consiguid auto para mantener la pose-
sién de las casas principales v demas bienes ama-
vorazgados. Pero al final tuvo que volver a la casa
de los padres en la plaza de Cuchilleros.

Despuds, casada la nuera v con ello més sola
y falta de otras ilusiones, se entregd con ardor y
tesén, como la unica aspiracién que le mantenia

54 Documento cit. en la nota 50,
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en la vida, a la reclamacién de sus derechos a los
bienes amayorazgados, presentiandose como Gnica
heredera v sosteniendo ser nulas las escrituras
que esiablecieron la vinculacion de los bienes, por
ser estos propios de su suegro, aunque don Bar-
tolomé los hubiese vinculado a ese mayorazgo co-
mo si fuesen suyos. En su peticiéon de 9 de enerc
de 1648, afirmaba con dureza --—-al reclamar su de-
recho a todos los bienes—— «que todos los dichos
bienes eran propios y pertenecian al dicho don
Juan Pedro (su muarido) sin que en ellos tubiese
parte alguna el dicho Bartolomé Veneroso m#s
que hallarse apoderado dellos y de su administra-
cién como tutor 3. Razonaba que don Bartolomé
habia gastado casi todo su caudal v no pudo te-
ner bienes como para fundar el mayorazgo. En-
tonces, v mds tarde, insistirda en que por dichas
razones «no pudo fundar mayorazgo». Y en con-
secuencia, Ias escrituras de que queria valerse su
contradictor eran nulas a dichos efectos. Ademas,
su marido Juan Pedro, no las ratifico dentro del
plazo seialado que era condicién sefialada para
que todo tuviera efecto. Ante las peticicnes de
propiedad de ambas partes pleiteantes, el 3 de ju-
lio de dicho afio de 1648 se dicté un auto man-
dando que los frutos y rentas de los bienes en li-
tiglo «se pusiesen en secuestro en poder del depo-
sitario general de la ciudad» 3. Su primo don
Martin Bazan de Loaisa, el nacido en Flandes, que

25 Arch. cit., Leg, cit,, Pleza cit, Lxecutoria del pley-

to,.., fol. 78 y sig.
> 1d., id, fol. 202,
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se educé junto a ella y que en el 1616 era Capellan
de la Capilla de los Reyes Catolicos, era la tnica
persona de su confianza, pero poco podia hacer
en este pleitear. '

Aunque el legitimo heredero del mayorazgo
don Juan Bartolomé consiguié al final sentencia
a su favor en 1632 y, aungue ya se encontraba mas
sola y falta del seguro apoyo de su hermano don
Alenso, muerto como sabemos, el 24 de septiem
bre de 1651, ella continud decidida e incansable
en su pretensiéon. Eu dofia Gabriela, vieja y sin
hijos —-andaba por los setenta afios—, debia con-
tar no tanto cl interés por conseguir Jos biencs
del mayorazgo, como la ambicién nobiliaria v la
satisfaccion de su amor propio; aunque Creemos
muy probable que en esos afios tltimos de su vida
solo pensara que el reconocimiento de sus derc-
chos era lo que le permitiria maniener su patro-
nazgo sobre la capilla mayor de la iglesia de la
Compafiia para poder ser cnterrada en su cripta
janto al hijo. El hecho es, que hasia €] dltimo dia
de su vida estuvo ansiosa, pendiente de la defini-
tiva solucidn del pleito: pero pensando en con-
creto en que I pudiesen enterrar en la capilla
mayor de la Companfa, Esta obsesion, como dl-
tima voluntad, la vernos recogida en las palabras
con que se asienta su partida de defuncion en la
parroquia de San Gil. Al otorgar poder para testar
el dia antes de su muerte —11 de diciembre de
16535—, «por ¢! mandd que si ubiese salido el plei-
to que trataba sobre maiorazgo a el tiempo de su
muerte, su cuerpo fuese sepultado en la capilla
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maior de la compaiiia de Jests y si no en las
monjas del Carmen»?®,

Podemos pensar que dofia Gabriela en sus ul-
timos dias de ancianidad, en ese otofio en que se
extinguié su vida, cuando recorriera sola las gran-
des salas de la vieja casa de sus antepasados, llena
de recuerdos de los dias de su infancia y juventud,
se pararia mas de una vez ante el retrato que le
hizo Pedro de Raxis, con gesto y atuendo del ar-
cangel San Gabriel. Recordaria aguellos alegres
dias en que posaba ante el pintor, mientras que
Ia familia v, sobre todo su abuelo, la contemplaba
rebosanie de gozo y carifio. Pere quizas recorda-
ra, con mas melancolia, aquella tarde que visité
la casa, seguramente acompafiado de su hermano
don Alonso, un joven caballero, poeta y cuatralbo
de las galeras de Espafia, que removié su alma
quiecta vy recatada de granadina, al hablarle de sus
aventuras y irabajos a través de los mares. Y so-
bre todo, recordaria cémo se extasio ante aquel
retrato; como admiré el arfe de Raxis v como se
prendé de la belleza del modelo. Forzosamente
tuvo que pensar muchas veces defa Gabriela ante
aquel retrato, en aquel amor juvenil —al gue re-
nuncié o al que tuvo gue renunciar— que le fue
declarado entre suaves y acariciantes octosila-
bos, con imagenes que brillaban como sus pro-
pios ojos v como las ondas de los mares de que
fe hablara en su conversaciéon el joven poeta.
Cuando se viera en el retrato con el gesto recatado

57 Véase nota 3,
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y sefialando con su mano al cielo, forzosamente
—viéndose vieja y proxima a la muerte—, recor-
daria el poema que le dedicé con este motivo.
Sentiria resonar en lo mdas hondo el eco de aque-
Hos versos temblorosos de amor v de melancolia,
con que para terminar ¢ canto a su belleza le avi-
saba de lo fugaz y vanu de todo lo humano:

Mi infento, senora, ha sido,
en pintar esta deidad,
sacar a luz la beldad
increible que has tenido,
arttes que al Hempo ol olvido
suceda, v al sol la helada,
antes que a tu edad dorada
la de plata encubra vy seque
un dccidente, v te lruegue
de cielo que ercs en nada.



Convento de Carmelitas calzadas de Granada, donde fuc sepultada
dofia Gabriela de Loaisa, dama amada por don Luis Carrillo v despo-
sada con don Juan Pedro Veneroso,
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LA LIRICA AMOROSA DE CARRILLO
A LA LUZ DEL POEMA






ESTA composicion inédita de Carrillo nos des-
cubre una relacién del poeta con Granada de la
que nada se sabia o, mejor dicho, en la que no se
habia puesto atencién poer no haber considerado
la critica el 1inico nombre femenino gue aparece
citado concretamente en su obra. Porgue la rela-
¢i6n con dona Gabriela de Loaisa estd atestiguada
en las obras publicadas del poeta. Su traduccién
ovidiana de El Remedio de amor, entre otras
composiciones preliminares de cardcter amoroso
——también dirigidas a ella——, se halla precedida
de una Carta dedicatoria a la sefiora dofia Gabric-
la de Loaisa y Mexia, su cuiada?, Este parentes-
co politico se conlirma, porque sabemos que don
Alonso de Loaisa, el hermano de dofia Gabricla,

1. Luis Carrillo de Scotomayor: Poesias completas,
Ed. Prélogo y notas de Didmaso Alonso. Madrid, 1936,
pags, 157 y sigs,
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se habia casado con dofita Maria Elvira Canillo,
sin duda alguna hermana del poeta?

En esa carta citada se descubre bien claro
que el poeta se lamenta -—sin esperanza ni ve-
medio— del dolor causado por el hondo amor
que le desperté la dama. El hecho mismo de de-
dicarle tal obra descubre con melancélica ironia
Ya imitil bisqueda de remedio a una herida amo-
rosa sin mas posible cura que el tiempo y la
muerte; porque a través de los versos dedicados
descubrimos que la dama granadina estaba ca-
sada o comprometida para casarse. Era ésta una
pista para descubrir un amor de Carrillo que, ex-
traflamente, la critica no quiso seguir. Pucs no
hay duda que los sentimientos que canta en esos
poemas de introduccién al Remedio de amor,
aunque en versos confusos y dificiles; no obede-
cen a una ficcién o a una postura convencional,
sino a una auténtica v real emocidn. Ahi descu
bri6, a nuestro juicio, en forma, si no clara, rotun-
da, la desgracia amorosa que con la ficcion del
nombre poético de Laura canté en forma velada
en otros de sus versos. Debe responder esa carta,
y esas composiciones de dedicatoria a dofia Ga-
briela de Loaisa, a un momento, quizas final, en
que no quiso ocultar la causa de su dolor. E~
verdad que algunas de esas composiciones con-
tienen los trozos mas dificiles vy confusos de la

2 Veéanse cn este misme libro el capitulo correspon-
diente al perfil y vida de dofia Gabriela de Loaisa. Al
mismo lugar remitimos para todas las referencias bio-
graficas que se hacen segunidamente.,
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poesia de Carrillo. Asi Jo seftalaba Damaso Alon.
50, al ofrecernos su preciosa edicion 3. Pero bajo
sus complicaciones se descubre clara la actitud y
estado de alma del poeta.

Diriamos, con términos de la cancién 1V de
Garcilaso, que lo revuelto, confuso v vago del
pensamiento que alienta en esos poemas de Carri-
Ho se debe, no sdlo al estilo cultista apasionado
de quien escribié el Libro de la erudicion poética,
sino a un estado de 4animo revuelto y confuso de
quien lucha consigo mismo y que, incluso, al ofre-
cer el Remedio de Amor, tiene que confesar do-
lorido :

razones dice mi pluma
gue mi Hanto las desmiente,

Por esto, con tono que quiere ser indiferente, es-
cucha de Venus el consejo irénico:

Tu, mozo, escribe remedios
a locos, pues su mal sabes,

Porque el poeta escribe aparentando —casi hace
alarde— haber resistido, aunque sin curar, la he-
rida causada por dofia Gabriela; pero no puede
evitar la queja y reproche que se le escapa entre
versos de forzada compostura literaria; incluso
la fina ironia parece apuntar entre las expresio-
nes retéricas deliberadamente imprecisas en su
sentido. Asf, parece asomar esa intencién cuando

3 Ed., cit.,, Notas, pag. 179,
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se dirige a la noble dama descendiente de las ilus-
tres casas de Loaisa y de Mesia que acababa dc
desposarse con el hijo y sobrino de acaudalados
comerciantes. Creemos puede interpretarse con
ese matiz intencional ¢l aparente elogio:

nacerd tlustre espanto
de tu divina rama
de uno y otro blasén honor y guia.

Pero el reproche duro, hiriente, surge en la si-
guiente estrofa bajo la compuesta apariencia de
una pregunta retorica. Bajo el ay, que irrumpe
como exclamacién de mecdnica literaria, esté gri-
tando un alma dolorida que, aunque quiere di-
simular, no puede hablar de lo pasado sin que s6
le abra la herida: '

;Ay! jeontra amor quién puede?
T4, gue a su aljaba tu valor excede.

Ante los varios amores gque se cantan en sus
versos, la critica sentia el deseo de saber quiénes
serian esas jévenes que se esconden bajo los nom-
bres de Laura, Celia, Antandra y Lisi. Asi se lo pre-
guntaba su moderno editor Damaso Alonso al ¢o-
mentar este tema en la litica del poeta marino an-
daluz: «;Qué damas del Puerto de Santa Maria o
de Cartagena, qué encarnaduras de mujer serfan
estas palidas Laura, Celia, Antandra, Lisi? ;O re-
presentarian el q girl-at-every port de su vida de
marino? [Qué luces palidas las de estos amores!
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i Qué viento frio, de lejania, de muertel»*, Hoy
uno de estos amores se nos aparece bajo la ange-
lical figura de San Gabriel, pero encarnado en la
humana y terrena belleza de una ilustre dama
granadina. Este no fue un amor pasajero, una
aventura de puerto de mar, avivada por la emo-
cién de la despedida en una alegre mafiana al
borde del Mediterraneo. En este caso el amor del
joven marino quedaba méas lejos, m4s tierra aden-
tro; dofia Gabriela vivia en Granada en las orillas
del Darro, en el arranque de la cuesta que sube
a la Alhambra.

Este poema inédito que hoy publicamos nos
viene a confirmar, pues, plenamente el amor de
don Luis Carrillo hacia dofia Gabriecla de Loaisa
que descubria en versos dificiles la Carta dedica-
torig comentada, Es de sefalar el hecho de que
esta poesia de amor y elogio de la dama haya
quedado aislada e inédita y sin referencia alguna
en otros textos, como si el autor la hubiera deja-
do escondida o sélo en manos de la dama cantada.
También podemos pensar que fue por gesto de
discrecién de don Alonso, el hermano de don Luis,
¢l no incluirla en la edicién de las obras del des-
graciado poeta. Aungue éste nombraba a la daina,

4 Bd, cit. Nota preliminar, pag. 20. Este prologu con
udiciones fue reeditado por su autor en Estudios v en-
sayos gongorinos. Ed. Gredos. Madrid, 1955. Este vivo
perfil lo ha completado recientemente con nuevos datos
biogrdficos. en dos articulos —Para la biografia de don
Luis Carrillo v La Santidid de don Luis Carrillo— in-
cluides en su tan vario como interesante libro Del siglo
de Oro a este sigle de siglas. Madrid, 1962
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lo hacia —segiin va hemos dicho— en forma ve-
lada, dando el nombre en unos acrésticos, como
si no quisiera declararlo abiertamente. Interesa,
pues, enormemente este poema porque nos per-
mite aproximarnos al mds profundo episodio
amoroso de la vida del poeta. Con él se nos hace
mds clara la mejor y mas sentida parte de su li-
rica amorosa. Sabiendo que estos versos se escri-
bieron antes de la boda de la dama granadina
—easto es, antes de octubre de 1604— podemos
suponer gue la pasién amorosa se iniciarfa hacia
1602 o 1603, cuando ambos tenian poco mas de
veinte arios.

La historia poética de ese amor de don Luis
Carrillo hacia dona Gabriela de Loaisa tiene, pues,
seguramente, su primera manifestacion en este
poema que hoy publicamos. Es el eco inmediato,
lleno de entusiasmo y ardor —aunque sin olvidar
su saber y sin perder el poeta su natural compos-
tura y gravedad— del momento en que se encon-
tré con la dama granadina v se sintié enamorado
de ella sin remedio. Por eso, aungue arranque el
poema de un hecho ocasional —del momento en
que la retrataba el pintor Pedro de Raxis como si
fuera un San Gabriel—; aunque se entregue en
¢l a una primorosa elaboracién artistica de elogio
de su belleza -—derrochando galas v aparato or-
namental—; sin embargo no se detiene el autor
en esa actitud de poeta pintor; estd junto a ella
la postura de enamorado, la declaracién rotunda
de su amor. Y una declaracién de grave resonan
cia, que arranca de lo mas hondo v elevado de’
alma. Es un amor humano swblimado, no tanto
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por el mundo de expresiones objetivadas con que
se venia caniando e¢f amor en la lirica cortesana.
y petrarquista, como por una auténtica actitud
espiritual que le hace expresarse -—porque en
parte lo ha asimilado y, en parte lo siente como
natural —con los pensamientos y palabras que
como una necesidad, utilizaron nuestros misticos
para referirse a su amor divino. Ya en otra parte
de este ensayo comentamos cste general fondo
mistico, platénico agustiniano, que late y alienta
bajo este deslumbrante y apariencial poema. Sub-
rayemos ahora cémo precisamente el poeta hace
su categdrica declaracién de amor en este tono
serio y elevado, aunque humano y sentido. La de-
claracién surge ya, al dirigirse al pintor, como
término de la idea y consejos que le ha dado para
eternizar ante los siglos futuros la belleza «deste
serafin humano»:

Dale wii alma inmortal
para que anime el rétrato;
que ahina humilde de hombre grato
gue estd menos donde anima
gue donde ama, mds se estimea
cue alwia noble en cuerpo ingrato

Parece como si recordara, no ya el pensamien-
to, sino las palabras de San Juan de la Cruz cuan-
do decia: «Que el alma mas vive donde ama que
en ¢l cuerpo donde animan» S,

3 Cdutico espiritual, (Ed. P, Silveric de Santa Te-
resa), Cancién VIII, P. 3.,



105 EMILIO GROZOO DIAZ

La declaracién la reitera directamente a la da-
ma, atin con mas fuerza, rotundidad y entrega, al
ofrecerle su poema y a él mismo por enfero.
(j Lastima que una cita erudita entorpezca el fluir
del sentimiento!). He aqui sus emocionadas pa-
labras :

Adniite con rostro hurmarno
{Bien cual Xerjes del villano
recibio el agua) este don,

y alma v vida y corazén
en fee que estdn en tu mano.

No se puede confesar un amor mas sin reser-
vas, De verdad que quedaba en manos de la bella
dama granadina. El joven marino se creeria en
seguro puerto, en tierra firme, bajo la proteccién
de la dama que habia conocido —no sélo bella,
sino afable v santa-— con el aire y gesto angélico
de San Gabriel.

El casamiento de dofia Gabriela con el riqui-
simo joven Juan Pedro Veneroso, celebrado sin
anuncios ni preparativos, tuvo que descomponer
a don Luis Carrillo. Cuando tuviera noticia de las
capitulaciones matrimontales, la indignacion se
colmaria, segiin traducen sus versos. Todo se ha-
bia hecho precipitadamente, sin dar tiempo a que
las noticias llegaran escalonadamente. El golpe,
pues, que sufrié el poeta con esta violenta mu-
danza fue enorme. Este serd el motivo principal
de su dolor y de sus quejas, que dan vida a sus
versos, y quién sabe si el desengafio le impulsé
hacia una vida religiosa de continua oracién y de
mortificacién ascética,
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Después de lo comentado, no creo sea muy
aventurado pensar que esta dofia Gabriela de
Loaisa es la Laura que —segun nos dice en sus
versos— primero correspondié al poeta y después
le abondond por Mopso. La semejanza de sonidos
de los nombres no vienen mal; y lo mismo cabe
decir del nombre del caballero v del apellido Ve-
rneroso. Aungue sea un nombre pastoril recogido
de la égloga virgiliana, a la que imita a través de
la suya, lo eligié Carrillo en este caso para sugerir
veladamente el nombre del marido de dofia Ga-
briela.

Asi, pues, aunque la égloga se desarrolla, segin
anoté Damaso Alonso 8, siguiendo el modelo que
le ofrecia la égloga octava de Virgilio, con algunos
versos que estan casi traducidos al pie de la letra,
sin embargo, no solo se aparta totalmente en otros
del original virgiliano, sino que, ademas, los cam-
bios que introduce estan de acuerdo con la cir-
cunstancia personal que canta. En este sentido no
podia olvidar el importante modelo que le ofrecia
en su égloga primera Garcilaso —cantando con
la misma ficcién toda su desgracia amorosa—- con
cuya voz, sedosa fluidez y expresiones, coincide
a veces en varios de sus poemas. Con respecto al
modelo de Virgilio, Carrillo ha cambiado los nom-
bres de Damdn y Nise por los de Fabio y Laura,
que son precisamente con los que siempre se pre-
sentan en sus versos ¢l peeta y esta dama que en
un primer momento le correspondio en su amor

6 Edic cit, pags. 138 v sigs,
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y que después, en violenta mudanza, le abandongd
para entregarse a otro. En cambio ha mantenido
el nombre de Mopso; a nuestro juicio, segin de-
cfamos, por la semejanza de sonido con el del ca-
ballero Veneroso, a quien fue dada en matrimonio
dofia Gabriela de Loaisa, la dama que suponemos
encubierta bajo el nombre de Laura.

La ficcion pastori] de la égloga v la imitacion
virgiliana frena o contiene, sin embargo, la liber-
tad y violencia de expresion a que da ricnda suel-
ta en las canciones; pero las circunstancias con-
cretas de la realidad guedan claramente aludidas.
El hecho personal, la actitud o situacién en que
sz encontraba, la exponc va en la misma dedica
toria:

Escucha y con razon podrds, atento,
a Fabio lomentarse,
u Fabio gquerellarse,
a Laura de su pena y mal reirse
rewdir a Fabio, a Mopso al fin rendirse,

Y mdas adelante, al dirigirse a la dama, alude a
cémo se despertd su pasidn por Laura, insistiendo,
seguidamente en la situacién de olvido y despre-
cio en que se encontraba. Tratdndose del amor a
dofia Gabriela, forzosamente hubo de producirs:
por un encuentro puramente circunstancial, mo-
mentineo —¢ la visita del poeta a Granada?—-
segtin declara en sus versos, La imitacién de Vir-
gilio, aungue ofrece su huella en este trozo, deja
de ser insistente, perdiéndose el hecho aludido por
el poeta latino de que el amor surgié siendo nifio
—a los doce afios-—, cuando la vio pequefia, junto
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a su madre, cogiendo frutas en su huerto. En Ca-
rrillo el hecho de verla por primera vez se destaca
con mas fuerza; las frutas se sustituyen por flores
para dar motivo al elogio, por comparacién, con la
belleza de la dama; y en el final, el modelo se ol-
vida atin mds por imponerse la fuerza del hecho
proximo y real que presta a los versos una gra-
vedad de tono y una rotundidad de expresién co-
mo de quien esta descubriendo, sincero, el estado
de su alma. En la estrofa se condensa en verso,
terso, rotundo y vigoroso, toda la triste historia
de su amor. El acento personal, grave, se irnpone,
como siempre, en €] poeta sobre el molde o ex-
presién literaria tradicional.

Mirete (;ay, verro tristel),
poerdime (jay, mayor verro!) por mitrarte,
las flores que cogiste
envidid: podrdn ellas envidiarte;
sé que es amar, de wnarte;
v s€ que es padecer, pues sé gue es verte;
v, pues me olvidas, Laura, sé gque es muerte.

La ficcidn pastoril se impone después, aunque
tras de ella queda claro cdmo Mopso se encuentra
entre sus brazos a Laura sin esfuerzo ni sacrificio.

El tono violento de algunas de las expresiones
de la dedicatoria de EI Remedio de Amor antes
comentadas se extrema y supera en las canciones
VII y IX indudablemente dirvigidas a dofa Gabrie-
la. Sobre todo 1a cancién VII, aun dentro de las hi-
pérboles topico de la lirica amorosa de su tiempo,
al cantar la ingratitud, los celos o el desengano,
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acusa una exiremosidad — y no sélo por la acumu-
lacion— que en verdad llega a extrafiar en expre-
siones dirigidas a una dama de la nobleza. Asi, al
precisar su moderno editor, Damaso Alonso, la
puntuacion vy sentido de la ultima estrofa, le re-
sultaba «algo fuerte... Hamar pecho villano al de
una dama» 7.

Y resulta mas chocante ese tono en quien man-
{tene en su poesia una compostura cultista y cor-
t¢s, rebosante de expresiones, epitetos y figuras
procedentes de la lirica clasica v petrarquista. Las
expresiones de reproche v ofensa se suceden duras
¢ hirientes, impulsadas por un profundo y vivo
dolor e indignacion: la dama es fiera, ingrata,
ligre, tirana y, sobre todo -—el simil est4 cargado
en este caso de la experiencia del marino-— nu-
dable e intratable como el mar furioso. Pero al
final es ‘mas duro ann, al insistir en lo mudable
y calificar el hecho concreto de su cambio: su
mudanza es vil, su pecho villano por villana oca-
sion. Esa mudanza vil, esa villana ocasion es la -
que testifican las capitulaciones matrimoniales de
dofia Gabriela con el poderosisimo Veneroso, don-
de tanto se trata de dinerco.

Pero, aunque el caballero desdefiado habla en
ese tono ofensivo, tan fuera de su natural cortesia,
también, al mismo tiempo vy con la misma pujan-
ra que la indignacién y la ofensa, irrumpe en los
versos la declaracién rotunda de su inconmovible
amor y de absorta admiracién por la belleza de

7 Edic. cit,, Notas, pag. 175,
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la ingrata dama. Aunque haya cometido una ac-
cion villana, aunque haya cambiado vilmente, si-
gue siendo para el poeta lo mas amado v lo mas
bello. Desde el comienzo de la cancién lo descu-
bre. Por muy fiera, mudable e ingrata que fuera,
era también lo mas amado:

Fiera enemiga mia,
mudable ingrata, prenda mds amada
que lo es la lug del dia
pecho labrado de la nieve helada,
gque en su tesoro el hiele
cuardg parg oponerse al sol del cielo,

Hasta esa misma hipérbole encadenada final
en que le reprocha la dureza y frialdad de su pe-
cho, se extrema en su herreriana transmutacion
metaforica hasta llegar a sugerir o fundirse con
el elogio por la blancura v resplandor que se opo-
ne con su fuerza deslumbrante al mismo sol del
cielo. La exclamacion de la estrofa siguiente es
bien expresiva de esta doble actitud que comenta-
mos; de que sigue amandola, aunque sea sin es-
peranza

;Figre escondido en ese rostro hermoso,
adid, pues mi esperanza
a manos muere de tu vil mudanza.

La esperanza murié, pero no el amor que bien
vive estaba v estuwvo quizd hasta la muerte del
poeta. Ni los celos, ni la ingratitud, ni el olvido,
tuvieron fuerza bastante. Porque sintié el poder
y mano del brago fuerte de los celos, que, como
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la muerte «iguala al caballero y a] villano». Sintié
también, —ya lo hemos visto— el desgarro de la
herida de la ingratitud; pero en ¢l extremo de la
paradoja, le llama en otra cancién, «Divina fiera
humana». Y también se sintié olvidado: pero ¢l
no podia olvidar. En esa misma cancion, con ex-
presiones en que los tépicos se vitalizan esponta-
neamente con su experiencia de cuatralbo de las
galeras, confiesa rendido la imposibilidad de ol-
vidarla:

MHyive, enemiga mia;
imita al presto viewto
en su mudanza, al mar en su flerezd;
pues nunca verd el dia
i triste pensamiento
qute, arin olvidado, olvide 11 belleza,

Y también confiesa rotundo la constancia de su
amor. Asi, continua:

¥y, entre aquesa aspereza

de tu mirar airado,

1o confiese, abrasado,

ser indignos despojos

de aquesas claros ojos

el dar muerte al que siempre e ha aderado.
Pues pretendo obligarte

caal i con olvidarme, con amarte. .

Pero el pocta terminé por resignarse, por acep-
tar la situacién sin esperanza, incluso imaginan-
dola abrazada al esposo, suplicandole sélo que en
algin momento no olvide a su ausente, a su cons-
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tante; que vuelva hacia él, «si no la vista, ¢! pen
samientor». A pesar de la vil mudanza, a pesar de
fos celos, de la distancia v del tiempo, el joven
pocta se mantuvoe constante en su amor; llaman-
do hermosa y divina a la dama, e incluso, suya,
aunque tenfa su duefo, y hasta le dirigia las pa-
tabras desde su distancia pidiéndole le enviara,
desde los brazos de aquél, sélo un pensamiento.
Todo ello se declara rotundo en un admirable so-
neto, encendido de amor v a la vez lleno de re-
signacion y termura:

A LAURA EMPLEADA EN OTRO DUEROQ

Micwntras que bebe el regalado aliento
de tu divina boca, ;oh Laura mia!
mientras asiste al sol que roba al dia
~—por mds hermosq huz-- lug v contento,

tu duefio, o va repose -—; oh blando usienfo'—
s cuello en ese que a la nieve fria
prestar color, prestar beldad podria,
jvirelve, si no Ia vista, el pensamiento!

i Ay, si acaso, ay de mi, Iucha amorosa
la lengua oprime! Oh bign dichose amante,
& no mds si oprimiera desdefiosa!

No olvides a tu qusente, o tu constante:
que es ave el pensamiento, joh Laura hermosa!
v legard a fu Fabio en un instante 8,

8 Edic. ¢it, Soneto, nam, 7, pag. 65,
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Ese tono ardiente y vivo, que, ain dentro del
dotor v de la desesperanza, ¢l poeta mantiene, con
¢l unico aliento o ilusidn de ser correspondido
s6lo un instante con un pensamiento de la dama,
se¢ va apagando progresivamente, El sentimiento
de desengafio y desilusion va creciendo y el pen-
sar en la muerte crece paralelamente hasta impo-
nerse como obsesivo. La voz dulce del poeta joven
pierde intensidad vy tono; cobra una resonancia
mas grave y triste; el verso fluye con ritmo mas
lento, cansino. Su soneto de Deseo de la muerte
(por su imposible wnor), es quizas la mejor ex-
presién de ese estado de alma dolorida, aunque
no deshecha, estoica y cristianamente mantenida
en una llamada a la muerte, sin estridencias ni
descompostura, Como el poeta reconoce, su dolor
fuerte v violento -—-ya lo hemos visto cémo se ex-
presaba agresivo— ha quedado «rendido ¢l mismo
de sus mismos brios», Tiene necesidad de ser Ie-
vado sobre los hombros frios de la tierra. Crece
con el ttempo la pena; y crece, cada vez con mas
fuerza, el deseo de la muerte hasta sentirlo como
un gusto que apretadamente le cifie el alma:

Camino de lu wmuerie, en horg breve,
apresura la edad los pgusios nios,
v mis Horosas Mces en dos rios
Horan cudn tardos stis momentos mieve,

A tal exceso mi dolor se atreve,
rendido €1 mismo de sus mismas brios:
sav, venga el Hempo que en sus hombros [rios
la conuinr madre mis despojos Heve!
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Crece g medida de I eded la pena,
con ella el gusto del funesto empleo
que mi grave dolor, ;oh suerte!, ordena,

Y tan cedido al alma le poseo,
que caanto wds la vida le enajena
siento crecer mus fuerza o tal deseo®.

Fsa gravedad de tono responde, no a la actitud.
tépico de la lirica amorosa —-<l tantas veces re-
petide morir de amor-—, sino a un pensamiento
vivido y actuante en su meditar sobre la muerte
que debio imponerse obsesivo en sus nltimos -afos.
Basta repasar algunas de las notas a su traduc-
cidn ciceroniana para comprobar cuanto habia
teido y meditado el joven Carrillo sobre esta idea,
Sadlo el hecho de que las traducciones gue realiza
en esos afos sean De la brevedad de la vida, de
Cicerdn y De bono mortis, de San Ambrosio, des-
cubre bien el mévil del pensamiento que le obse-
sionaba» 1; v asimismo explica, por otra parte,
fa grave y seria rcsonancia estoico-cristiana que
adquiere el topico literario en boca del triste y
desenganado poeta.

Cuando consideramos el temerario valor de
que don Luis Carriro hizo alarde muy poco afios

9 Edic, cil.,, Soneifo, nam_ 48, pag. %6,

10 Obras de don Lvis Carritlo y Sotomayor, Comen-
dador de la Fuente del Maestire Quatralvo de las galeras
de Espana... Madrid, 1613, Libro de L. Aneio Séneca a
Panlino, De la brevedad de 1a vida, fol, 162 v. v sigs. En
fas notas al capitule IV declara haber hecho la traduc-
cion de San Ambrosic: «En un 1ibro entero que tradu-
ser, fol. 194 vy,
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después, en sus luchas frente a los moriscos por
las sierras levantinas —paralelamente a su vida
de santidad— nos tienta el pensar que ¢l joven
desenganado iba buscando la muerte!!. Y, en
efecto, como sabemos, esa muerte descada y bus
cada le llegé pronto; un dia del mes de enero de
1610 cuando sdlo tenifa unes veintisiete aios.
Es posible que en aguellos dias de enfermedad
que le precedieron, en los que como un santo dio
maravillosos ejemplos y admirables consejos,
viendo que la muerte marchitaba v talaba la flor
de su juventud, pensara con gratitud en dofia Ga-
briela por haberle ayudade a huir del mundo ha-
cia la verdadera vida2 Y le mismo que hacia

11 Consta el valor de don Luis en esos hechos dec
iwrmas en ¢l poema Liga deshecha por la expulsidn de
los moriscos de los Reynos de Espaiia, del caballero
portugués Juane Méndez de Vasconcelos, quien aparie
una estrofa a él dedicada, le llama en otra, «Don Luis
Carrillo de valor sin miedo» El poema y la mencidn de
Carrillo fue destacada por Eugenio Asensio en Espafid
en la épica Filipina. Rev. de Filologia Espafiola, XXXIIT,
1949, pags. 88 vy sigs. Vid. ¢l comentario de este relato
del caballero soldado v eseritor, testigo v parte de dichos
hechos de armas, en el trabajo citado de Damaso Alonsc,
Estudios v e¢nsayos gongorinos, pags. 397 y sigs,

12 Las palabras subrayadas corresponden al interc-
santisimo sermén funebre —lleno de emocidn v admi-
racion— predicado en las exequias del poeta, por el P,
Fray Luis Nufiez de Prado, que nos descubre la vida de
asceta de verdadero santo de los altimos afios del poeta.
Lo encontré el gran conocedor de nuestra Edad de Oro,
Miguel Herrerce v ha sido dado a conocer con finos e
interesantes comentarios, por Ddmaso Alonso, en el ar
ticulo va citado, Lg santidad de don Luis Carrillo,
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considerar a los amigos que le rodeaban que
habian de pasar por aque! trance, recordaria tam-
bién los versos en Jos que con juvenil tlusion amo-
rosa, pero con grave conciencia de la vanidad del
mundo, igualmente sc lo habia recordado a la jo-
ven dama granadina al terminar de retratarla con
la belleza radiante del Arcingel San Gabriel:

Mi intento, sefora, ha sido
en pintar esta deidad,
sacar a luz la beldad
increible gue has tenido;
antes que al tiempo el olvido
suceda, v al sol la helada;
antes qgue a tu edad dorada
la de plata encubra y scque
1 accidente v te trueque
de ctelo g ue eres en nada 13

13 Redactado vy publicado -—en Cuadernos de Arte v
Literaturg, Granada, 1965— este capitulo, hemos cono-
cido el interesante trabajo de Fiorenza Randeli Romano
sobre La, Poesia di Carrillo alraverso [ sonciti —en
Quaderni Iberownericani  » 31, Torino, 1965, pags. 541-
471—, donde se hace un fino analisis de los temas ¥ pen-
samientos de la lirica de Carrillo. Sus conclusiones estdn
de acuerdo en su aspecto general con las que de nues-
tros comentarios pueden deducirse. Asd, su situacidn
dentro de Ta tradicién petrarquista v herreriana, pero
marcando con vigor un acento personal gque le lleva a
un tratamienio de los temas y motivos tradicionales, sus-
fancializados por una ideologia profunda de vesonancia
mistica, v valorados con una intencién estética y con-
ceptual distinta, El estudio del pensamiento y estilo de
este poema s¢ hace especialmente en los dos capitulos
finales de este lbro.






Vi

EI. PERSONAJE SECUNDARIO:
EL PINTOR PEDRO RAXIS






OOMO decia don Luis Carrillo en el encabeza-
miento de su poema, fue Pedro de Raxis un exce-
lente pintor de Granada, Sin duda alguna es el
nombre que mas suena y el taller mas activo de
la ciudad en el momento en que escribe el poeta;
esa fama y trabajo se extiende por gran parte de
Andalucia. En cuanto a fechas, se desarrolla esta
gran actividad artistica durante el ltimo cuarto
del siglo XVI v el primero del XVII,

Cuando el gran conocedor de la historia artis-
tica granadina don Manel Gémez Moreno, se re-
fiere a este momento de la pintura local, afirma
concluyente: «entre los pintores descollaba en
grande Pedro Raxis, sobre Juan Garcia Corrales
v Bautista de Alvarado»!. Esa fama de Raxis se
asienta no so6lo en su abundante vy variada obra

1 Manuel Gomez Martinez: Alonso Cano, escultor.
En Archive Espaniol de Arte y Arqueologia, T. 11, Ma-
drid, 1927
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como pintor de cuadros; en su mayor parte se
debe también -y con ello consiguié verdadera
preeminencia en Andalucia-— a su maestria co-
mo pintor de imagenes y retablos, esto es, en el
arte del dorado y estofado. Asi, fue llamado en su
tiempo el padre de la estofa.

Lo apasionado de los elogios de sus contem-
poraneos y el recuerdo que quedd en la tradicion
local, demuestran que entusiasmd con su arte. Asi,
cuando ¢l cronista de la Orden de los Trinitarios
descalzos, fray Juan de la Natividad, describe la
riqueza de adornos de su obra en la capilla mayor
de la iglesia, deslumbrante en el brillo v matiza-
ciones de oros v colores ——que «rinden la aten-
cion de quantos la muirans—— extrema su elogio al
hablar del retablo; «es de madera —dice— aun-
que el primor desmiente la materia; porque en
la talla y escultura obstento el arte sus trabiesas
ideas, brillando el oro entre los vivos matizes de
la estofa, que pincelé con estudio v cuidado el
discreto y celebérrimo Raxis, primero de aquel
siglo en esta facultad» 2

Otro cronista de los agustinos descalzos, fray
Pedro de Jesus, al describir el templo nueveo eri-
gido en Granada —aunque escribe en fecha més
tardia-— vecuerda a nuestro pintor —como Raxis

2 Fray Juan de la Natividad: Coronada Historia,..
del mysteridso génesis... de la milagrosa imagen de
Marig Santisima., de Gracia.,. {(del) Convenio de RR.
PP, Trinitarios Descalzos... desta.,. Ciudad de Granada. .
Fundacidn. ., antiguedad de dicha coronada Ciudal y Real
conventto de Granada, Granada, 1667, piag, 172



Pedro Raxis— Asuncidn, Retablo mayor de la Iglesia parroquial de
La Zubia. Granada.
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el viejo—, con motivo del estofado del retablo
mayor vy de la pintura de su Crucificado; es pre-
cisamente quien recoge ¢l calificativo de padre de
la estofa que se le aplicé al pintor en Granada?,

Por ultimg, recordemos otra mencién elogiosa .
-recogida por el cronista de la Orden Mercedaria,
fray Pedro de San Cecilio *. Al hablar de a imagen
de la Virgen que hizo Alonso de Mena, pondera
en primer hugar el hecho de que el arzobispo Gon-
zilez de Mendoza, muy entendido en arte, recha-
z6 los diez dibujos que le ofrecieron debidos a
muy buenos maestros y llamé a Raxis para qus
la dibujara conforme a sus indicaciones, y «pare-
cié a todos —dice— tan extraordinario y elegan-
te que, de comutn consentimiento le dieron a es-
tofar al mismo Raxis como «gran maestro en su
arte» que «pusa especialisimo empefio en afadir
primoress» .

3 Pedro de Jesus: Templo muevo de los Agustinos
descalzos de Granada v sumptuosas Fiestas que se ce-
lebraron a su dedicacidn,.. desde el dia 23 de octubre
de este afio de 1695 Granada, 1695.

4 Pedro de San Cecilio: Annales del Orden de Des-
calzos de Na 5° de la Merced. .. T. 11, pag. 1017.

5 “Esta bella imagen, de lo mas cuidado v sentido de
Alonso de Mena, ostenta en verdad una primorosa poli-
cromia que se extiende, incluso, hasta las partes mas
ccultas. Se conserva actualmente en la Tglesia de San
Cecilio ¥ fue objeto hace poco aiios de cuidada restaura-
cién, pues por haberse venerado, desde fines del siglo
XVII, revestida, habia sido claveteada en muchos puntos
Vid. Antonio Gallego Burin: Un contempordneo de Mon-
taiés, El escultor Alonso de Mena vy Escalante. Sevilla,
1951, pags. 26 y 27, fig. 1.
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Cuando Pacheco en su Arte de la Pintura habla
de los pintores de grutescos, también destaca en
primer lugar ——junto a Mohedano y Blas de Le-
desma-— a nuestro Pedro de Raxis & Que la fama
del pintor sobrevivié en la ciudad, no sélo lo de-
muesiran Jos cronistas citados que recogieron una
tradicidn viva de diversas Ordenes; también ha-
cia 1635, cuando ¢] posta gongorino don Agustin
Collado del Hierro escribe su gran poema «Gra-
nada», al hacer el elogio de los hombres ilustres
de la ciudad, al unice pintor que incluye es a Pe-
dro de Raxis 7. Esta fama del artista granadino no
disminuyé por el hecho de que pasara a Granada
en los comienzos del siglo XVII un pintor de
fuerte personalidad como el castellano fray Juan
Sanchez Cotan. E] arte de este lege cartujo, aun-
que mas original de concepcién v mas profunda
de sentimiento, respondia a un ambiente monés-
tico, que absorto en el recogimiento del claustro,
solo atendia a la expresidn ascético mistica del
espiritu mondstico de su Orden. Este arte, inclu-
so materialmente, quedd aislado del ambiente de
la ciudad. Cotén pintd muy poco para fuera de su
monasterio. Por esto, su influjo en la pintura gra-
nadina fue mas limitado, aunque, desde luego, se
rota su huella. Ello se acusa en el mismo Raxis,
4 quien vemos con una paleta vy sentido de la com

6 Francisco Pacheco: Arte de la Pintura. BEd. del ma-
nuscrito orginal,., de F. J. Sanchez Cantén, Madrid, 1956,
T. 1, pag. 43.

7 Vid, nuestra Ybro, El poema «Granada» de Collado
del MHierro, Granada, 1964, pag. 233 vy 243,
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posicién que muestra en sus ultimos afios una
mayor riqueza y brillantez, que hace recordar los
licnzos del cartujo.

Hay en este momento algunos otros pinfores
de cierta personalidad, como el citado Garcia Co-
rrales v Bautista de Alvarado que especialmente
realizaban historias para retablos. También po-
demos citar a Pedro de la Calle, que cultive Ia
pintura de grandes composiciones, alguna vez
—como en el Henzo que decora su enterramiento
en el convento de Santa Tsabel la Real— con au-
téntico acierto técnico y expresivo; pero en él se
percibe 1a huella del influjo de Raxis 2, Igualmen-
te trabajaba por aquellos dias en Granada el ar-
quitecto y pintor Blas de Ledesma, ——que desta-
c6 como aquél —por ello le elogia Pacheco— en
la pintura de grutescos y estofado—, v que se
hizo popular con los lienzos de flores vy fruteros.
los cuales, como cuadros de moda, decoraron las
mas ricas mansiones de la ciudad. A veces hay en
ellos en el orden v primor de sus elementos, una
cmocién transcendente cotanesca que levanta el
sentido decorativo de este género, surgido en él
come un desarrollo, en la pintura de caballete, de
la pintura ornamental de flores, frutas v pajaros
cultivadas por esos pintores de grutescos, decora-
dores de muros y de retablos®, Hay, ademss de

8 Vid, nuestro estudio, El pintor Pedro de la Calle,
En Cuaderntos de Arte. Fasc. VII a XII. Universidad de
Granada, Granada, 1939-1941.

% La personalidad artistica de Blas de Ledesma, que
s¢ conocla solo por referencias documentalss y literarias,
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estos, otros nombres que se podrian recordar y
que va Gémez Moreno recogio en sus investiga-

se destacd con rasgos mAs precisos cuando Julio Caves-
tany publicé dos florevos firmados. (Vid, Blas de Ledesma,
pintor de fruteros, en Arte Espaitol, Tercer Trimestre,
Madrid, 1946). Ellos acusan clara relacion con los bode-
gones v trozos de cuadros de Cotdn. Esta semgcjanza
lanzé a Sterling, en su precioso estudio sobre la natura-
leza muerta en la pintura, a identificar a Blas de Ledes-
ma con Bilas de Prado, el macstro del cariujo. {(Vid.
Charles Sterling: La Nature morte De UAntiquité a nos
jours, Paris, 1952. También en el catdlogo de la cxpost
cién de dicho tema celebrada en Paris el mismo afio).
Aunque no conocemos el origen del pintor granadino —y,
en conscuencia, puede tener relacion con la pintura to-
tedana de Cotdn—, sin embargo, es totalmente imposible
apoyar esa identificacion. Ean primer lugar, sabemos de
cierto, que Blas de Prado, cuande Cotdn hace testamento
en Toledo en 1603, va habia muerto, pues se refiere en
¢l a los herederos del maestro. Por otra parte, tenemos
referencias de la actividad de Blas de Ledesma, de afios
posterioves a la dicha fecha, Den Manuel Gémez Moreno
Gonzalez, recogio, entre cllas, el haber disefiado en 1614
la boveda de veso de 1a Sela de Tos mocdrabes cn el Cuar-
to de los Leones de la Athambra. (Vid. Guia de Grandada,
Granada, 1892), Més tarde, ¢ P. Andrés Llordent, por
documentos d¢l Archive de protocoles de Malaga, nos
comprueba que en 1602 el artista era ya vecine de Gra-
nada_ (Vid. Pintores v doradores malaguesios. Avila, 1959,
pags, 118 v sigs.).

Por nuestra parte, en las actas capitulares de Ia cate-
dral granadina, hemos enconirado su presencia en 16 de
inio de 1614, informande sobre la posibilidad o conve-
nicncia de quitar el taberndculo. (Lib, 10, fol. 211). E}
interés especial de csta-referencia es que se le nombra
como arquitecty, actividad gue ignorabamos. La relacidn
de sus ftoreros con los bodegones de Cotan hay que ex-



Pedro Raxis-—Natividad de a0 Virgen, Tabla del retablo de Sania
Ana en la Catledral de Granada.



AMOR, POESIA Y PINTURA EN CARRILLD 127

ciones sobre la pintura granadina '®; pero en ge-
neral responden a lo tipico del arte de Raxis, aun-
que sin sus excelencias. El de mas interés —-que
merece en verdad recordarse-— es Juan Leandro
de Lafuente, pero su actividad conocida corres.
ponde al momento inmediatamente posterior a la
muerte de Raxis, ocurrida en 1626,

Creo puede presentarse a nuestro pintor Pedro
de Raxis, como el perfecto paralelo del sevillano
Francisce Pacheco, en cuanto a su significacion
dentro del desarrollo de la pintura granadina. Es
un coincidir generacional de ese momento clave
de paso del Manierismo al Barroco ; ese momento
de arrangue del naturaiismo en que se impone
una cbncepci(’)n del arte mas libre de convencio-
nalismos, que va separandose del sometimiento a
la idea ——que impuso Ja estética neoplaténica—-
y de las complicaciones impuestas por ¢l afan pu-
ramenle artistico e intelectual

Perc, indiscutiblemente, si Raxis no cuenta
con la gran erudicidon y conocimientos teoricos v
doctrinales del sevillano, si es buen conocedor
como éste de la practica de la pintura; v los aso-
mos de naturalismo que se presentan en él res-
ponden a un espiritu mas elevado y templado, sin
¢l tono prosaico y vulgar de la pintura de Pache-

plicartas, hey por hoy, come influjo del cartujo, aungque
¢s facil que los pintara antes de la llegada de éste a Gra-
nada, dada su maestria en la pintura de grutescos, por
Ya que le recuerda Pacheco. (Ed. cit., T. cit,, pag. 43).

10 Manuwel Gomez Moreno Gonzdlez: La Phrtura en
Crancda, Ms, inédito v Guig de Granada cit,
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co. Sobre todo en los afios de su madurez —que
coincide con la entrada del siglo XVII— el arte de
Raxis. entre otros avances y cambios de positive
enriquecimiento pictérico, —como la riqueza y
matizacion de paleta~— acentua los rasgos de no-
bleza, elegancia y finura expresiva de sus tipos, lo
que no sélo supone la vuelta o persistencia del
Idealismo manierista del que procede, sino, mas
bien el anuncio del tono de seleccidn y finura que
serd caracteristico de la escuela granadina que de
una manera decisiva y extremada fijard ¢! genio
de Alonso Cano. '

Al parecer, Raxis era natural de Granada y
aqui debié formarsc aunque se haya dicho —asi
lo recoge Cean Y'— que estudio en ltalia y que de
alli procede su gusto v maesiria en la pintura de

11 Dice Cean que «Se sospecha que haya estudiado
en ltalia por o buena manera que lenia Jde pintar, por
Ta exactitud de su dibuxoe v por el delicado guste en los
grutescos», Menciona en e convento del Carmen calzado
¢! milagre de San Cosmte v San Damidin, hov en ¢! Mu-
se0; en el Sacro Monle una Concepcién que debe ser,
no la que existe en el musew de la abadia, sino la que
sigue en la sala de capitule, que segun don Manuel Gé6-
mez Martinez, es obra de Herrera el Vicio. Las demas
obras que menciona estin perdidas o vo identificadas;
asi en San Jerénimo —ademas del dorado v estofado del
retablo— la Transfiguracion, Ja Concepcidén, v San Joa-
quin v Santa Ana arrodillades delante de la Virgen; en
los Minimoes «varios lienzos en la capilla mayor, relati-
vos a la vida de la Vicgen; otros dos a los lados del altar
de San Antonio»; en los agustinos calzados un San Agus-
tin; v en Lucena «varios cuadros» de la vida de San
Juan de Dios, «que pintd para el convento de Granadas,



Pedro Raxis—Inmaculada, Museo de la Abadia del Sacro Monte.
Granada.



AMOR, POESTA Y PINTURA EN CARRILLO 180

grutescos, Ni por las pinturas de cste género ni,
menos atn, por sus cuadros conocidos se hace ne-
cesario este contacto directo con el arte italiano.
No olvidemos que la pintura de Machuca dejd
mas huellas que su arquitectura en el ambiente
artistico granadino, y que en Juan de Aragdn vive
ol Manierismo hasta los fines del siglo XVI. Por
otra parte, estaba presente la obra de los italianos
Julio Aquiles y Alexander Mainer, con su impor-
tante grupo dec pinturas de grutescos en la Alham-
bira, que pedia ser, como lo fue, punto de desarro-
llo de todo un niicleo v corriente pictérica. .

Pon Manuel Gomez Moreno Gonzalez docu-
mentd la existencia de una familia, de Alonso de
Raxis, que vivia en 1361 en la parroquia de San
Nicolds; familia con la que habrd que relacionar
al pinter. El mismo Gdémez Moreno documentd
fa actividad de este en 15380 en que aparece pin-
1ando guadamecies que preparaba su suegro Juan
de Origiiela, Junto a esa labor comienza promnto
su actividad como pintor de retablos v de imagi-
neria 12, Por las actas capitulares de la catedral
granadina, le vemos en 1590 cobrar parte de su
trabajo hecho en la pintura del retablo de Nues-
tra Sefiora-de la Antigua 3

La mas antigua obra fechada que conocemos
es el milagro de San Cosnie v San Damidn, hecha
¢n 1592 para el convento de los Martires de Car-
melitas Descalzos, y hoy en el Museo de Bellas

12 Ob. inédita cit.
13 Archivo de la Catedrad de Granada, Lil. de Ca-
hildes. Fol. 241. Cabildo de 12 de septiembre,
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Artes. Aunque bien resuelta como composicidn,
es obra de rigidez y pesadez, de formas que acusa
falta de los valores que caracterizan sus mejores
obras posteriores. Merece sefialarse su bello trozo
de bodegdn ; una granada realizada con un primor
de detalle, cual si lo hubiera inspirado la famosa
descripcién de fray Luis de Granada. De no estar
fechada creeriamos habia actuado sobre ella el in-
flujo de los bodegones de Cotin. De esa épora
media de su actividad —aparte su intervencién
en deorado y policromia de retablos e imagenes—
se conservan algunas muestras en iglesias grana-
dinas; pero el conjunto de mas interés es el reta-
blo de Santa Ana de la catedral granadina. Esta
serie de tablas de mediano tamano, aunque no
muy expresivas ni personales, demuestran su arte
de narrador con algtn fine detalle anecdético, co-
mo ¢l Nifo con un corderillo que coloca en el pri-
mer término de la escena que representa a San
Joaquin v Sania Ana presentando su ofrenda en
¢l templo. La composicién de mayvor sobriedad y
fuerza es, sin embargo, la correspondiente a la es
cena del Abrazo en la Puerta dorada .

Pero su arte gaﬁa progresivamente tanto en el
scntido de las formas -—que se mueven con més
amplitud y libertad-— como en la composicion de

14 De arte andloge al diche retable, v con el mismo
caracter narrativo, son las cuatro tablas conservadas del
viejo retablu de la iglesia de San Cecilio, hechas segin
log documentos apocrifos entonces recién descubiertos,
¥ que poco afaden a su personalidad. (Vid, Gémer Mo
reno, Guia <it, pag. 228).



Pedro Ruxis.—Detalle de la fmmacidada del Sacro Monte, Rasgos
analogos ofreceria el retrato que este pintor hizo de dofa Gabriela de
Loaisa.
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los tipos, de una mayor nobleza y correccién y
con suavidades y matices de rasgos y expresion;
y realizado toda con una cuidada téenica y colo-
raciéon mads rica y contrastada, que supone en ge-
neral en todos sus aspectos, el paso a una con-
cepcion artistica barroca.

Estas excelentes dotes de pintor destacan en
su gran cuadro de altar representando la Asum-
cion, que hizo en 1616 —-segiin precisé Gomez
Moreno-— para la capilla mayor de la iglesia de
La Zubia 15, Nos explicamos que ante una compeo-
sicién como ésta —alentada de auténtico brio—
con figuras grandiosas llenas de fuerza realista
—que se contraponen a la visidén de belleza v en-
canto luminoso de la Virgen y angeles — v todo
realizado con ricos efectos de luz v color, un buen
critico conocedor de nuestra pintura como Miyer
Hegard a afirmar, rotundamente, se trataba de un
Itenzo de Roelas 8.

Desde luego hay que concluir ante su arte que
Raxis se pone a tono con lo avanzado del arte an-

15 Ob. cit. en la nota 12.

16 Mayer, aunque no hable concretamente de nues-
tro pintor dice incidentalmente que el Martirio de San
Andrés, en la Iglesia del Sacro Monte y la dsuncidn de
la parroquial de La Zubia «atribuidas a Pedro Raxis...
no pueden proceder en medo alguno del pintor de este
nombre», No admite, pues, que el Milagro de San Cosme
v San Damidn, el retablo de Santa Ana, de la Caledral, v
ios retratos del palacio arzobispal, obras «insipidas y
sin poesia», sean de la misma mano. Para €l aguellos
icnzos son obras indudables de Roelas, Reconoce, puss,
con ello, Ia excelencia del arte de Raxis,
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daluz que por entonces representaba Sevilla, don-
de tras asimilar v superar la innovacién tenebris-
ta del Caravaggio y Ribera, iba a producirse el paso
al mas decisivo barroquismo que en sus tres fa-
cetas mds importantes representan Veldzquesz,
Zurbaran y Cano. El paralelismo de un momento
de transito es lo que hace que ceincida la actitud
de Raxis con la que representan Pacheco, Roelas
v Herrera el viejo.

Por analoga razdn el pintor granadino se ase-
mcja ~——mds que asimilarse— a algunos rasgos
de la pintura de Cotdn. Asi, una obra de éste como
ta Adoracidon de los Pastores, existente en el Mu-
sco de Bellas Artes de Granada —con algin trozo
de intenso naturalismo— ha podido legar a nos-
otros catalogada como del estilo de Raxis, por
un extracrdinario conocedor de nuestro arte, co-
mo lo fue don Manuel Gémez-Moreno 17. A veces
Raxis se deja, si, seducir por la pintura del car-
tujo, pero descubriendo al mismo tiempo una pos-
tura de emulacion; hace alarde frente al cartujo
de su capacidad para interpretar un mismo iema
utilizando sus mismos elementos. Pensamos esto
ante su Inmaculada, en vision de Asuncion, rodea-
da de angeles, existente en el Museo del Sacro
Monte, que mas de una vez ha sido atribuida al
pintor cartujo, Teniendo en cuenta que uno de
los lienzos de Cotan representando este tema fue
una de sus obras —segiin nos refiere Palomino—
mas admiradas en su tiempo, comprenderemos

17 Catdloge de los cuadros del Museo, Inédito.



Pedro Raxis—Aparicign de la Virgen a San Jucinio. Musco Pro-
vincial de Bellas Artes Granada.
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la actitud de Raxis queriendo superario. No hay
que olvidar que soun los anos en que se produce,
especialmente en Granada, la exaltacion del fervor
mariano inmacuwladista. La figura de la Virgen,
cubierfa de amplia y adornadisima vestidura
--como la que Carrillo pedia le colocara a dofia
(Gabricla—, sigue siendo pesada como la del car-
tujo. Pero su rostro es de una belleza vivaz, res-
plandeciente v mucho més animada y real que
las que pinta Cotin, de gesto mds quieto, dulce v
oxtdtico. Raxis extrema en este lienzo la riquezs
de color —sobre todo de tonos dorados— asi co-
mo la impetuosidad de movimiento de los angeles,
atm mas abarrocados que los del cartujo que
quiere superar, Multiples primores de detalle y
rigueza colorista completan el bello efecto de
apotensis que el artista quiso presentar.
Desgraciadamente no conocemos este retrato
que hizo Raxis a dofia Gabriela de Loaisa v Mesia,
que fue ocasion del bello poema de su pariente
politico v admirador don Luis Carrillo. Tenemos
que contentarnos, per el momento, con imaginar-
lo a través de sus lienzos con Virgenes v angeles;
sobre todo ante los rostros de las citadas Asun-
ciones, llenos de viveza expresiva v de encanto
femenino. Contemplando estos, podemos suponer
todo lo que el artista se esforzaria, como le pedia
Carrillo, para dar transparencia v luminosidad
con finura de matices y veladuras— a la carna-
cion de la rubia dama granadina, Procuraria, como
en su pintura religiosa, suavizar la fuerza, algo
dura, de buen dibujante, que destaca en alguno
de sus retratos conocidos. Porque, ante el retrato
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que hizo al arzobispo don Pedro Gonzalez dc Men
doza, se nos descubre un gran retratista %; hay en
¢l un vigor, sobria plasticidad e intensidad expre-
siva, que en su momento solo iguala el Pacheco
de los dibujos del Libro de verdaderos retratos;
pero no el Pacheco pintor que nos resulta con el
pincel mas torpe y vulgar que el granadino. Si en
cste retralo Raxis se esmerd —por ser el arzobis.
po muy entendido v amante del arte y admirador
suyo— también tenemos que pensar que en el re-
trato de doiia Gabriela pondria sus cincos senti-
dos; por pertenecer a una familia interesada y
docta en el arte, e ilustre y destacadisima en Ia
ciudad. El hecho mismo de la existencia de este
poema estd descubriendo que la realizacién de

18 Corresponde esie gran retrato a la serie del epis-
copolio del palacio arzobispal de Granada, que precisa-
mente lo mandd formar dicho arzobispo. Nos informa
de ello Gomez Moreno en su Guia de Granada, que pre-
cisa la obra de Raxis en esta serie de retratos, Asi nos
dice: «Pedro Raxis pintd a cinco ducados, los de los ar-
zobispos Talavera, Portocarvero, Alva, Avalos, Niifio de
Guevara y Méndez»; mas abajo afade: «del mérito de
Pedro Raxis puede juzgarse por los beillos retratos de
Gonzdlez de Mendoza y Tarsls, que hizo en 1614 y 1616
respectivamente, por cada uno de los cuales recibié
veinticuatro ducados. Ob. c¢it, pdg. 252. Por su interés
iconografico, sobre tode, merece recordarse ¢l pequefio
retrato de San Juan de Dios que ~-con retoques— se
conserva en Granada, en la Casa de los Pisas —donde
muri¢ el Sanio—, que debe ser obra de juventud. Aun-
que sin el brio del retrato del arzobispo Gonzélez de Men-
doza, es correcto y de cierta intensidad expresiva el
retrato de San Migucl de los Santos, conservado en el
Museo de Bellas Artes de franada,



Pedro Raxis—Detalle de la Apdricion de la Virgen a San Jacinto.
Muosco Provincial de Bellas Artes. Granada.
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este retrato fue un acontecimiento en la vida ar-
tistica local.

No es la Unica relacion que conocemas de Pe-
dro de Raxis con la ilustre familia de los Loaisa,
Debi¢ trabajar mas de una vez para ellos. Lo sa-
bemos concretamente con respecto a don Martin
Jofre de Loaisa, el abuelo de dofia Gabriela. Pen-
samos esto, porque a él acude mas de una vez
como artista de saber y confianza, el ano 1592,
para que tase y dé su parecer respecto al retablo vy
dorado de la capilla mayor del convento de las
Carmelitas calzadas —capilla, como sabemos, de
su fundacién y patronazgo— que habia contrata-
do don Martin con cl pintor Juan de Aragom 1%,
Recordemos que este artista constituyé en su
tiempo en Granada lo que representd después Ra-
xis ¥ su gran taller para la generacién siguiente,
si bien no llegé a alcanzar la fama que Raxis con-
siguia dentro v fuera de la ciudad.

Al parecer la Familia Loaisa mantuvo también
afios después su relacion con el taller de los Ra-
Xis, pues en 1653 vemos a un Pedro de Raxis, en
Malaga, llamado precisamente por la abadesa del
convento de San Bernardo, dofia Francisca de Sii-
va v Loaisa, para contratar el estofado y dorado
del retablo v héveda de la capilla mayor de su
iglesia?®. Apotamos esta referencia, aunque sea

19 Vid, Florenlinoe Zamora: Fr pintor Juan de Ara-
gon ¥y los Loaisas granadinos. Un relablo ignorado, En
Archivo Espafiol de Arte. T. XV, 1943,

20 Vid. P. Andrés Llordent: Ob. cit., pags. 237 vy
51gs. Al hacer el comentario de este documenio, el autor
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muy tardia, porque estimamos demuestra cémo
¢l nombre y taller de Raxis quedd en la tradicién
familiar de los Loaisa como el mejor artista al
gue habia que acudir para todo encargo impor-
tante de pintura?!, Podemos pensar que contaria

cree equivocadamente se trata del viejo Pedro Raxis,
Anadamos gque no es posible se trate tampoco del hije
pinter, conocido de su mismo nombre, Posiblemente sc
trata de un mieto gue iguaimente seguiria siendo cono-
cido por mantener con fama el taller, va que se l2 hace
ir a Malaga para un trabajo de importancia,

21 La gran actividad de] taller creado por ¢l viejo
Padro Raxis y en consccuencia, la abundancia de la co-
laboracion, hace que muchas de sus obras no puedan
destacar, resultando toscas, amaneradas e inexpresivas,
Los rasgos de su estilo se repiten, pues, en cuadros que
debieron realizarse por sus hijos y discipulos. Asi dichos
rasgos v defectos vemos por ejemplo en el San Juan
de Dios, obra de su hijo Pedro, conservado en la catedral
granadina. Al parecer, fue el que continué al frente del
taller ¥ tras él, Bartolomé. E! viejo maestro murid, como
dijimos. en 1626 v, seglin precisé Gomez Moreno en Ja
obra citada, fue enterrado en la iglesia de las Angustias.
Su partida de enterramiento dice asi: «En seis de Junio
de mil y seiscientos y vte. y seis se enterrd en esta ige
Pedro de Rajis pintor, otorgd su tesmto. como parece
por el libro de colesta. dijosele misa viga. v nas. dijol el
Ld.» don Ale de Valdivia Valdiuia», {Archivo parrequial
cit,, Lib, 2* de Entierros, fol. 59). En Ia misma iglesia
fue enterrado su hijo Pedro el 13 de marzo de 1640 (Lib.
3o de Entierros, fol. 271). No puede ser este, pues, el
artista que aparece en Malaga en 1653. Otro hijo, Barto-
lomé, que debid seguir a la cabeza del taller, murié en
1647. A 61 aludimos hace afios, cuando estudiamos Ta vi-
da y obra del pintor Ambrosio Martinez, que casé con
una scbrina suya (Cuadernos de Arfe, Granads, 1936).



Pedro Raxis-—Retrato del Arzobispo don Pedro Gonzalez de Mcen
eza. Patacio Arzobispal, Granada.
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en ello el recuerdo concreto del bello retrato que
hizo a la joven Gabriela en figura de San Gabriel.

Fue enterrado el 10 de octubre en la misma iglesia. Es-
taba casado con dofia Marfa de Oblare y entre sus alba-
ceas figura el pintor Pedro Coloma. Al parecer, estaba
cn buena posicion (Lib, 40 fol, 169). Documentos hallados
en el Archivo de protecolos de Mdlaga, por el citado in-
vestigador P. Andrés Llordent nos muestran la existencia
de un Felipe de Raxis del que nada sabiamos. Como ve-
cino de Granada, aparece en Malaga el 22 de agosto de
1613, contratando un retablo de Nuestra Sefiora de Lo-
reta, en el convento de Ia Victoria, en el que habia de
hacer no sélo el dorado y estofado, sinc también sus
tableros pintados al 6leo. Mdas tarde —e! 22 de marzo
de 1616— contrata el dorado de unas andas con la co-
fradia del Gremio de Carpinteros, (Vid. Ob. cit., paginas
186 v stus.






VI

LA CIRCUNSTANCIA






EL encabezamiento de cste poema descubre sin
higar a dudas una concreta relacion del poeta don
Laiis Carrillo con la dama granadina dofia Gabrie-
lIa de Loaisa v con el pintor igualmente granadino
Pedro de Raxis. Al parecer, se parte de una cir-
cunstancia real y concreta. No parece se trate de
una ficcién o pretexto para desarrollar el poeta la
descripeidn y elogio de su dama. Lo unico que
cabe pensar, ateniéndonos a esas palabras de Ja
dedicatoria a Pedro de Raxis ——que dicen: «ani-
mandole a gue copie el retrato de una sefiora
deuda suya en figura del Arcingel San Gabriel»—,
¢s que se refiera a un momento anterior a la rea-
lizacion del retrato; pero tratdndose de una cosa
decidida, de una obra a realizar y no sélo de un
desco del poeta,

Como referimos antes en otro capitulo de este
cisayo, el gusto por este tipo de retrato a lo di-
vine, es un hecho atestiguado en distintos mo-
mentos de esa época y en distintos lugares y, ade-
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mads, actuaba sobre un general gusto por retratar-
se, que se extendia a todas las clases sociales, No
es por tanto extrafio se sintiera ese desco también
en Granada. Aunque no podamos citar en concre-
to un retrato de este caracter, sabemos aue s
cxisten en la cindad algunas muestras intimamen-
te relacionadas con ese género pictérico, Decimos
esto, pensando en una serje de lenzos de medias
figuras representando Angeles portadores de sim-
bolos de Ia Pasion y cucaristicos, que decoran los
arrangues de la bdveda de la gran sacristia de la
Telesia de la Compania de Jestis —hoy parroquial
de los Santos Justo y Pastor-—. Corresponden
pues, precisamente, a la iglesia que fue capilla en-
terramiento de Jos Veneroso, esto es, del marido
¢ hijo de dona Gabriela de Loaisa. El arte de estos
lienzos ——aunque no es posible precisar mucho a
causa de la dehiciencia de luz y de la gran altura
cn que estan colocados—— queda muy cerca de lo
bueno de Pedro Raxis. Algunos de ellos constitu-
ven verdaderos retratos femeninos que pueden dar
una idea de lo gue fue el retrato de doita Gabriela.

En el ambiente pictérico de Granada no debia
pues resuliar extrafia esa visién ambigua entre
humana y divina, que representd ¢l retrato de esta
dama con gesto y atributos del Arcéngel San Ga-
briel. Por otra parte, recordemos que algunos ros-
tros de Virgenes pintadas por Raxis, hacen pen-
sar mas en un modelo humano concreto, que en
la realizacion de un tipo ideal femenino. Sobre
todo, decimos esto, pensando en Ia Dwnaculada
que se expone en el Museo granadino del Sacro
Monte, Asi, pues, en ¢l arte de Raxis, tanto el poe-
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ta don Luis Carrillo como don Martin Jofre de
L onisa, ¢l abuelo de doha Gabriela, pudieron des-
vubriv fa posibilidad de ver realizado este tipo de
tetrato que podia ofrecer confundidos los rasgos
de 1a bella joven con los rasgos ideales del arcan-
pol cuyo nombre llevaba,

El retrato debié realizarse muy pocos afios
anles de la boda de dofia Gabriela, celebrada el
12 de octubre de 1604, cuando la dama tenia unos
veintidés afios. Este poema inédito, entusiasta de-
claracion de amor, v las composiciones de tema
amoreso de la Hrica conocida de Carrillo, permi-
ten afirmar que no hubo un largo pericdo en el
cual gozara del favor de la dama granadina, alu-
dida en los versos publicados con el nombre de
Laura. La violencia del desengano gue con su bo-
da con el rico caballero genovés don Juan Pedro
Veneroso le causo la dama al poeta —segiin des-
cubren esos versos— obligan a pensar que entre
el momento ilusionado, que se expresa cn este
poema inédito, y las composiciones a dicho mo-
mento de ta mudanza y matrimonio de dona Ga-
hriela, hubo de transcurrir muy poco tiempo, No
olvidemos por otra parte, que la boda se hizo con
cierta precipitacion, Las capitulaciones matrimo-
niales s¢ otorgaron el 10 de octubre del dicho afio
de 1604 v la boda se celebré sin testigos de la fa-
milia dos dias después, en la capilla de los Loai-
sas; pero en la correspondiente partida de des-
posorios se consigna que se hizo con una seola
amonesiacion. El hecho de que en ella no aparez-
ca el abuelo --—asi como tampoco ningin fami-
liar— y que éste a los seis dias hiciera testamento
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v muriera muy pocoe después, parece confirmar
que todo se hizo con premura ante el estado de
salud del viejo don Martin. La impresion, pues,
aue, hoy por hoy, nos ofrecen los datos que tene-
mos, es que entre el comienzo del amor de don
Luis Carrillo declarado en este poema, v la boda
de dofia Gabriela medié poco tiempo. En conse-
cuencia, hay que deducir que el retrato de la da-
ma debié hacerse muy poco tiempo antes de la
fecha de la boda., .
Podemos pensar que el encarge del retrato lo
haria a Raxis el abuelo don Martin; no sélo por-
nue seguia actuando como cabeza de la familia, a
causa de la locura de su hijo don Diego, sino tam-
bién por el natural carifio que profesaba a su uni-
ca nieta. Como decfamos, el gusto por retratarse
se eslaba extendiendo precisamente en ese tiempo.
B mismo don Martin, cuando aflos antes contratd
con Juan de Aragdn ¢! retablo mavor para la ca-
pilla enterramiento de la familia en la iglesia de
las Carmelitas calzadas, no colvidd colocar en lu-
gar destacado del conjunto su retrato com el de
su joven esposa doiia Gabriela de Bazdn, Sabien-
do que Raxis Tue el pintor a quien lamé para
tasar esa obra, como artista de confianza, —v que
se le consideraba como el primero en la ciudad
en esos afios—-, era natural que acudiera a €l en
¢l momento en que decidié hacer el retraie de la
nieta, La belleza ongelical de ésta, el gusto por el
retrate, v el que se encontrara en la edad propia
para desposarse, y en consecuencia para abande-
rar la casa, debieron ser las circunstancias que
determinaron el emcargo. El viejo abuelo antes
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de que la nieta Gabriela tuviera que separarse de
el. desearia quedara su imagen en la casa, acom-
safiagndole en sus altimos afios como un verdade-
o angel. Dados los mimos y preferencias de que
habfa gozado como nifia unica de la casa Loaisa,
era natural que en la intimidad y carifio familiar
la viera, tan delicada v rubia, como la verdadera
personificacién del arcangel cuyo nombre se le
habia impuesto, en recuerdo de la abuela.

El pintor Raxis, qtie entonces llegaba a su ple-
nitud, cuando se recreaba en la pintura de Virge-
nes v angeles de transparentes carmaciones, veria
ta gran ocasién de lucir su arte en este tipo de
relrato espiritual.

Ese, pues, debié ser el momento en que don
Iuis Carrillo vino a Granada v conocid a dofia Ga-
briela. Ese etcuentro circunstancial, momentaneo,
se aviene bien con la forma en que en su égloga
de Fabio v Mopso —-que en otra parte de este en-
sayo comentamos— 1nos dice se enamord de Lau-
ra. No creo sea atrevide pensar que ¢l introaductor
tue el propio hermano de la dama granadina, don
Alonso de Loaisa, el heredero de la familia; pues
aunque no podamos precisarlo, debié ser hacia
£sas lechas cuando se desposd o inicié sus rela-
ciones o compromiso con dofia Maria Elvira Ca-
rrillo v Guzman, hermana del poeta, que por esto
llamard a dofia Gabriela su cuflada, al dedicarle
eu traduccion de Fl Remedio de Amor, Esta rela-
cién familiar pudo ser ntuv bien la circunstancia
qgue permitiera al joven caballero cordobés pene.
trar en la intimidad de la familia de los Loaisas,
Entonces seria cuando Raxis se disponia a hacer
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el retrato de dofia Gabriela, o cuando ya estaba
bosquejandolo. Es posible que el poema dirigido
al pintor v a la dama se escribiera en Granada.
Pudieron los versos quedar en esta ciudad y por
esa razdn no se hallaran entre sus papeles cuando,
al morir don Luis, su hermano don Alonso pre-
pard la edicion de sus obras, Apareciendo el nom-
bre de ésta, clara v descubiertamente, en la dexdi-
catoria de la traduccién de El Remedio de Amor,
también podia haber aparecido en la forma disi-
mulada de unos acrésticos v en unas paranoma-
sias como aparece en este retrato poético de elo-
gio v dclaracién amorosa. Pudo haberlo destruido
¢l propio don Luis, pero también pudo guardarlo
la propia dofia Gabriela



VII

EL SABER TEORICO Y PRACTICO
DE LA PINTURA






YA hace afios que al tratar del sentido pictdrico
del color en la poesia barroca dedicibamos algu-
nos parrafos a considerar el gusto y especiales
dotes que en el manejo de los colores demostraba
don Luis Carrillo 1. Observabamos cémo en lo ri-
co y brillante de color respondia a la tendencia
general andaluza de su momento, patente sobre
todo en los rasgos descriptivos de la belleza fe-
menina; pero acusando un rasgo personal en la
preferencia por las armonias y contrastes de tin-
tas brillantes y frias con abundancia de blancos
v platas, a veces junto a verdes, de acuerdo con
una visién de marino hecho a la continua con-
templacian de los celores y brillos de las aguas de
mares y rios con olas y espumas.

Asi, junto a la directa referencia a las espu-

[ Publicado en Escorial, n» 13, Madrid, 1941 v rece-
gido con dos ligeras adiciones en Temas del Barroco,
Granada, 1947 p. 85.
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mas, le seduce recoger metaforicamente los blan-
cos v brillos de las mismas como cristales, plata,
perlas o wndear; a veces con sus determinantes
frios cristales, blavica plata o saladas perlas. No
es extrafio que quien tanto se sirve de la alusion
v descripcion de las aguas de los mares y rios
como elemento de comparacidon en su lirica amo-
rosa, nos dé esos finos y brillantes efectos en los
gue la metifora descubre la visién v experiencia
personal. De esta manera nos presenta el arroyue-
Io que

hasta parar al mar no se asegura
v, con brazos de plata,
los prados de esmeralda cifie v ata.

También el efecto mas realista de los barcos que
inician su marcha sobre las aguas y el marino

cristal rompieron con los largos remos
cifiéndose de espumias sus extrermos.

0O la mas hiperbdlica visidn metafdrica del Etna
asombrado de la belleza de Galatea que

~oatin detenig en su falda
abrazadas las perias de esmeralda

Todos esos efectos constituian para el poeta lo
mias deslumbrante que podia ofrecer el especiacu-
lo de la naturaleza. Sélo la belleza de la amada
lo supera. Asi se lo pregunta, uniendo el artificio
con la emocién de la realidad:
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sHas mirado los reflejos
que el sol hermoso, en saliendo
hace, dando en los espejos?
JHas visto el ndear, haciendo
a la luz visos bermejos?
En efecto, ;has visto bicn
<l ancho mar sosegdado
donde los cielos se ven?
Pues contigo comparado
ito e parece mds bien 2,

En cierto modo, con esos efectos, se nos ofre-
ce Carrillo como la pirmer paleta de pintor de ma
rinas que encontramos en la livica de esa época.
Tanto por ese seniido de la armonia como, en ge-
neral, por su gusto por la brillantez y acumula-
cién de los colores, demostraba Carrillo en su
obra conocida, una fina sensibilidad pictdrica,

La composicion que hoy publicamos descubre
una mayor complacencia por los efectos pictori-
cos, una actitud descriptiva mantenida, una des-
bordante acumulacion e intensificacién de colores,
un sentido de la composicion y movimiento cual
corresponde a un verdadero pintor de retratos,
aungque, naturalmente de acuerdo con el sentido
transmutador metaférico que entronca con la li-
nea del prebarroquismo y manierismo de Herrera
que ofrecio —diriamos— la primer paleta de re-
tratista de nuestra lirica. Ademas, deja descubrir
este poema que-habia en el poeta una concepcién
v conocimiento de la teoria y practica de la pin-

2 Ed. cit, pp. 136, 137, 145 y 60.
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tura que confirma cémo esa tendencia y gusio por
lo visual y pictérico es algo que alcanza a la esen-
cia de la creacion poética. El hecho mismo de di-
rigirse a Pedro de Raxis, aunque sus consejos ten-
gan un valor esencialmente poético, indica una
relacién de intimidad con el pintor como de quien
ha frecuentado su trato o por lo menos ha gus-
tado de €l en un momento determinado. Pero es
que, ademds, aun bajo la apariencia de mera
transimutacién poética del retrato hay también un
saber v una informacion que podemos llamarla
téenica o practica y tedrica, que le permite acon-
scjar para avivarle o sugeriric la idea artistica de
la obra que va a realizar el pintor.

~ Responde, pues, del mismo modo Ja poesia de
Carrillo ——v en este poema lo patentiza— a esa
tendencia general hacia lo pictérico que preside
el deSarr_ollo de todas las artes en el Barroco. Es
algo que se manifiesta ya en Herrera al destacar
el sentido de la vista como el mas amado de todos
los sentidos —v al valorar, en consecuencia, como
algo esencial la imagen por su poder sugeridor
sobre dicho sentido——; se intensifica en Géngora,
admirador del arte del Greco, verdadero creador
del poema descriptivo, quien como maximo goce
sensorial incita a gozar del color, la luz y el oro;
y se extrema en Calderén al proclamar a la Pintu-
ra como ¢! «Arte de las Artes que a todas las do-
mina sirviéndose de todasv.

Consecuencia de esa tendencia es el hecho
-—que va otras veces hemos comentado— de que
Ia relacién del pocta y el pintor se estreche en
esta época determinando la abundancia del artista
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ambidiestro —del pintor poeta v del poeta-pin-
tor— y asimismo la frecuencia del poeta gue ma-
neja los términos propios del pintor demosiran-
do, si no la practica, sf un especial conocimiento
del arte de la pintura; en una forma que no tiene
equivaleniec en otro periodos de la historia de la
Literatura 3. Sélo en el Romanticismo se produce
algo anilogo —-aunque no con la misma intensi-
dad—-; pero precisamente porque se trata de una
orientacion estética en gran parte aniloga.

Esa tendencia y esa relacion poético-pictorica
nos explica que, analizando composiciones de
poetas que no sabemos practicaran el arte de pin-
tar, sin embargo, nos encontremos con el empleo
de términos que demuestran un conocimiento
exacto de la técnica, terminologia e ideal del pin-
tor. Este rasgo se acusa precisamente en este poe-
ma de Carrillo. Queremos recordar agui por ser
muy expresivo ~—y por concidir con este poeta—-
alguna metafora de Gongora, que igualmente se
apoya en ese conocimiento directo y vivo de la
técnica pictdrica; tanto que sin ese conocimiento
no puede el lector percibir su plena significacion
y eficacia poética. En el Poliferno le vemos em-
plear el término bosquejar en la estrofa 32; cuan-
do Galatea ante los presentes que le ha dejado

3 Véase nuesire libro cit., Temtas del Larvoco, espe-
cialmente la introduccion, De lo aparenie a lo profunda,
v La muda poesia v la elocuente pintdra. Noia-a unas
décimas de Bocdngel. También pucde verse nuestro tri
bajo sobre Realidad y espiritu en la lirica de Herrers,
¢n Bol. de Ja Universidad de Granada, Granada, 1951,
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al lado Acis mientras dormia, siente que «pincel
suave; lo ha bosquejado va cn su fantasia». Lo
que el poeta ha querido decir no es que simple-
mente lo hava imaginado en su fantasia como un
simple esbozo o visién confusa de apunte o boce-
to. En la época en que escribia esto Gdngora to-
davia era casi general en la practica de la pintura
el distinguir dos momentos en la realizacién del
cuadro: primero se bosguejaba, que consistia en
pintar sélo con blanco y negro, sin dar colores;
sobre ese basquejo se daba el color -—el colorir—
en un momenio posterior, el de pintar propia-
mente dicho. Por esto el poeta, mas abajo —en
la estrofa 34—, cuando 1a Ninfa conterapla a Acis
dormido, nos dice que vié «colorida ¢l bosquejo
que va habia/ en su imaginacion Cupido hecho/
con ¢l pincel gque le clavé en su pecho». Toda la
expresion figurada en ese juego de palabras entre
bosquejar v colorir cobra su pleno sentido al co-
nocer la practica de la pintura del momento de
fines del Manierismo en qu escribe el poeta.
Anotamos este pormenor porgue es un rasgo
que no precisa la critica v que, por otra parte, de-
muestra la riqueza de observacion de la realidad,
de la vida en general, que bajo la rica v compli-
cada construccidn artistica late en toda la obra
de Gongora. Y de esos innumerables saberes —in-
cluse domésticos y rurales — que el poeta demues-
tra conocer, se ve que ocupaba un buen sitio la
capacidad de vision y saber de la practica de la
pintura. Neos explicamos, asi, mejor su compren-
sidn de la pintura del Greco, precisamente el casc
paralelo en este arte, de quien, partiendo del



AMOR, POESIA Y PINTURA EN CARRILLO 158

Manierismo, impone progresivamente una concep-
cion artistica barroca, que en la practica pictdrica
se traduce en el pintar a porrones de que hablaba
Pacheco.

Hemos hecho este inciso porque también este
término bosquejar lo emplea Carrillo al iniciar
los consejos que da al pintor Pedro de Raxis como
consideracién previa a la realizacion del retrato
de dofia Gabriela de Loaisa. Asi le dice: «No fra-
ces 1i hagas bosquejo/ de esta admirable pintura/
sin mirarte en la hermosura/ de quien della es
Iuz v espejo». El consejo préctico y el pensamien-
to platonico de la estética manierista se unen con
naturalidad en el poeta. Como estamos viendo,
distinguce los dos momentos iniciales, de la pin-
tura: el frazar o dibujar y el bosguejar. Depués
le hablara del colorir; es en este aspecto, donde
el poeta se extiende para ofrecerle la paleta mas
rica y brillante incomparable, de la que hemos
destacado un trozo de los mas exaltados. Y ahi,
por otra parte, le vemos expresarse, con otra pa-
labra que procede de la terminologia del pintor.
Nos referimos al sustantivo carnacion y al verbo
encarnar referido, claro es, a la pintura, modela-
do y empaste del rostro, manos y partes desnu-
das de la figura. El término era empleado espe-
cialmente por los pintores de imagineria, pues co-
rresponde al siglo XVI y comienzos del XVII,
cuando la labor del pintor v la del escultor eran
actividades sepavadas. Al pintor correspondia el
estofado y la carnacién de la talla. El término se
empled en la pintura e incluso ha sobrevivido con
un ¢ardcter general en la terminologia pictérica
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Asi, a Carrillo le vemos advertirr a Raxis para que
acuda a toda clase de materias blancas v brillan:
tes, a fin de conseguir con su mezcla la carnacidn
de las manos de dofia Gabriela. De todas ellas
—nieve, cristal, miarmol v plata—- le dirg,

tonia parte v, desatada
eir leche, encarna sus IManos,

Si en cuanto a la practica o técnica descubre
Carrillo un conocimiento como de guien gusta o
ha vivido de cerca la actividad del pintor, también
en cuanto al concepto o pensamienfo nos demues-
tra. ser conocedor de la teoria pictdérica de su
ticmpo; la correspondiente a la doctrina platéni-
ca gque se impone, en general, con el Manierismo,
la que penetra, todavia potente, en el Arte de la
Pintura de Pacheco.

La prictica de la pintura, con la distincion ne-
ta entre el bosquejar v ¢l colorir, que refleja este
poema, estd, pues, de acuerdo con esta teoria pic-
torica, como respondiendo a un mismo momento
del tltimo Manierismo. Nos referimos a la teoria
de la idea artistica que cspecialmente se concretd
en los escritos de Zuccaro v de Lomazzo en un
desarrollo de neoplatonismo en el que se fundian
algunos ecos del pensamiento medival. Como de-
ciamos antes, Pacheco asimild y difundié dicho
concepto de la pintura, aunque no pudo dejar de
contradecir con palabras y hechos esa estética de
la idea.

Hemos senalado ya en otro lugar de este ense-
vo las dos afirmaciones que hace en estos versos
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Carrillo, que descubren estar informadas por tal
principio tedrico. La primera y mas rotunda se
expresa en el comienzo, al hacerle a Raxis la pri-
mera y principal recemendacion va citada:

No ftraces wi hagas bosguejo
de esta admirable pintura
sin wnrivarte en la hermosura
de guien della es Iuz v espejo.

Esta consideracion previa de la belleza divina, en
fa que el artista ha de detenerse para formar en
su mente el disefio interior, marca la radical dis-
tincién entre imaginar y realizar, extremo esie en
el que insiste la tecoria manierista. La otra afirma-
cidn, aunque menos precisa, queda declarada des-
pués, cuando acto seguido de trazarle el modelo
del retrato que ha de realizar, precisandole ras-
gos, movimientos y colores de la figura, le pide
al fnal:

Haz, ;0h Raxis! porgque lene
11 pincel mi corta ldea,

Esta idea, escrita con mayuscula, es la idea ar-
tistica de )a teoria platdnica de los artistas manie-
ristas. Carrillo con su idea quiere ofrecerle a
Raxis clementos para conjuntamente formar el
disefto interior. Como muy bien concreta un fino
comentador de las teorias artisticas italianas, pa-
ra estos manieristas ——se refiere a los citados
Lomazzo y Zuccaro—- la belleza «era algo que de
la mente de Dios fue infundido directamente en
ta mente del hombre, y existe alli independiente-
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mente de toda impresién de los sentidos. La idea
en la mente del artista era la fuente de toda la
belleza en las obras gue ¢l crea y su habilidad
para dar una imagen del mundo exterior no tenia
importancia, excepto en el caso que ello le ayu-
dara a dar expresién visible a su idea»* Segin
opinién de Zuccaro, la idea preexistente cn el es-
pivitu del pintor es independiente de la ejecucion,
del «operare» que como cosa inferior, correspon-
de a la esfera «meccanica». Por eso para él el mal
artista tenia necesidad del medelo inmediato sin
¢l cual era impotente, mientras que el buen ar-
tista tiene un sélido apoyo en la idea®.

Ega teorfa antirracionalista y mistica, aungue
no directamente, llega a Carrillo, favorecida por
su gusto por la pintura v se¢ funde de manera na-
tural con su inclinacién platénica. Es verdad que
cl platonismo desbordaba en el tratado de Lomaz-
zo con multiples citas, especialmente a Diosinio
cl Aeropagita, v que Carrillo pudo leerlo dada su
difusion. Pero no creo atrevido suponer que Ca-
rrillo conocia estas ideas a través del grupo sevi-
Hano de Pacheco. En su Arte de la Pintura vemos
cuin bien habia asimilado éste la teoria de las
ideas y cudrn firmemente se adheria a ella, aunque
termine valorando cl natural como el mas apasio-
nado naturalista. «Que. para mover la mane a la

4 Anthony Blunt: Artistic Theory in Italy 1450-1600,
Sccond impresion. Oxford, 1959, o 141.

5  Julius Schlosser Magnino: La Letteratura artistica,
Yanuwale delle fonti della Storia dell’ Arie moderna. Trad.
Filippo Rossi. Florencia. 2a ed., 1936, p. 443,
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execucidn —dice el pintor sevillano— se necesita
de exemplar ¢ idea interior, la cual reside en la
imaginacion y entendimiento del exemplar exte-
rior y objetivo que se ofrece a los cjos», y lineas
mas abajo, afiade: «Es, pues... la idea un conceto
o imagen de lo que se ha de obrar ¥ a cuya imita-
¢ion el artifice hace otra cosa semejante, mirando
como a dechado la imagen que tiene en ¢l enten-
dimiento» 8.

Recordemos gue en ese pensamiento abundaba
todo ese grupo sevillano en el que contaban tedlo-
gos ——algunos de ellos consejeros del pintor—-
cruditos, poetas v pintores; pues como nos refiere
Menéndez, Pelayo; «Pacheco v toda su tertulia, in-
chiso su yerno, ereian en la objetividad realisima
de la idea pictdrica, con tanto ardor y buena fe
como los neoplatonicos de Florencia» 7. Viendo
Ia presencia de esa teoria en los versos de poetas
como Ortiz Melgarejo v Baltasar de Alcazar, no es
de extraniar alcance a Carrillo, a quien vemos, por
otra parte, tan gustosamente afecto al estilo de
Herrera y que espiritual y estéticamente tiende
por impulso natural, a una visién atn mas auste-
ra v espiritual gue la del lirico sevillano. Este
platonismo estético va vemos en otra parte de este
ensayo como se extrema con sentido hondamente
cristiano y casi mistico en este mismo poema,

6 Arte de la Pinturg. Ed. del manuscrito original de
¥ I Sanchez Canton, Madrid, 1956, Lib, 27, Cap. 1, T. T,
pags. 259 v 260,

7 Historia de la idéas estéticas, EQ nacional, San-
tander, 1940, T. 11, pag. 417,
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ESTILO Y PENSAMIENTO






NO es este poema inéddito de Carrillo una com-
posicion mas que agregar al conjunto de la obra
conocida del poeta; se trata de una de sus mas
deliciosos poemas. En él nos ofrece el poeta qui-
z3s la mas bella realizacion de retrato femenino
que nos ha dejado la lirica espafiola de ese mo-
mento de paso del Manierismo al Barroco. No
solo por su finura ¥ acierto descriptivo ——con una
brillantez y pureza de color inigualable v con una
vision del movimienio v gesto de exquisito pin-
tor-—; también por su delicada alusién y vuelta
final de sentido moralizador, se¢ nos destaca este
poema como el mas logrado retrato a lo divino que
ofrece la poesia espafiola; el mejor paralelo en lo
poético de las sentidas creaciones de la pintura
zurbaranesca, €]l pintor de las Santas virgenes.
La conjuncién de lo poético-pictdrico, tipica del
Barroco, alcanza una intima y sentida fusion; al
mismo tiempo, como lo mejor v mas profunda-
meute barroco, se halaga con la mds deslumbran-
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te v seductora vision sensorial de los encantos fe-
meninos y, unido a ello —avivando su emocion—
s¢ impone un sentido trascendente, al considerar
platdnicamente la belleza humana como un prés-
tamo o reflejo de la celestial, con la triste con-
ciencia de su fugacidad y miseria, As{ se une en
fa composicion el mas entusiasta y apasionado
clogio a la belleza, que se mira y casi se adora
como ideal, y, en vontraste, ¢l sentimiento de de-
sengafto: ¢ mds grave y triste aviso de lo proxi
me e inevitable de la vejer v de la muerte, E!
tema del carpe diem con el tone ¢ inguietud pe-
simista, tipico del Barrece, se une, pues, con el
tema descriptive del retrato en su mis completo
v complejo desarrollo.

La composicion se ofrece en su conjunto, segtin
indica el titulo, como dirigida al pintor Pedro de
Raxis animandole a que copie o realice el retrato
de una dama en figura del Arcangel San Gabriel ;
pero en su desarrollo se desdobla la composicién
cn dos partes o planos en su intencionalidad co-
municativa. En primer lugar v més por exienso,
se dirige al pintor dandole su idea para el impo-
sible de realizar ese retrato que como honroso
itento se propone pintar el artista; pero en ¢l
final sus versos se dirigen «al original del retrato»,
£sto es, a la dama que ha de posar, a la que sa-
luda como divino arcangel y cuyo nombre —ya
en el comienzo aludido con conceptuosas parano-
masias-— queda veladamente recogido en unos
acrdsticos: A DONA GABRIELA DE LOAYSA Y
MESIA SALUD.

Se ofrece, pues, el poema como si el poeta asis-
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tiera al momento en que el pintor Pedro de Raxis
se dispone a retratar a dofia Gabriela. Asi, aunque
consciente y segurc del imposible de trasladar la
belleza del modelo al cuadro, le ofrece su idea
para el retrato sugiriéndole colores, gesto y movi
miento e, incluso, su propia alma —ya que vive
en lo que ama— para infundirla en el lienzo o
tabla en que se ha de eternizar, salviandola del
tiempo, la belleza incomparable de la dama. Por
otra parte, los versos que dirige a dofia Gabriela
son igualmente declarandole cual ha sido su in-
tento: eternizar su belleza antes que el tiempo la
destruya.

Mi intento, sefiora, ha sido
En pintar esta deidad,
Sucar a luz la beldad
Tncreible que has fenido,
Antes que al tiempo el olvido
Suceda y al sol la helada,
Antes que a tu edad dorada
La de plata encubra y seque
U/n accidente, v te trueque
De cielo gue eres en nada.

La composicion es expresiva en todos sentidos
del arte, de la sensibilidad v, en suma, del espiritu
de su autor. La psicologia y el pensamiento que
le alienta, atin bajo la compostura que le presta
su deslumbrante estilo, intensamente cultista, per-
mite ir descubriendo los rasgos mas intimos de la
personalidad y del alma del joven poeta. Los con-
temporaneos que le trataron —segiin recogemos
de boca de Sudrez de Figueroa, tan poco dado a
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elogiar—- reconocian en don Luis Carrillo lo in-
olvidable de «sus vivas virtudes y su real animo»,
al mismo tiempo que no cesaban «de lcar la genti-
leza y cortesia de que estaba dotado» . Pues bien,
¢n este poema resplandece esa gracia,, cortesia y
gentileza en ¢l decir e igualmente aflora a sus ver-
sos ese fondo de virtudes, de bondad y religiosi-
dad, al dirigirse como admirador y enamorado a
la bella dama granadina, dofia Gabriela de Loaisa.

No cabe prodigar en mayor cantidad e inten-
sidad elogios de enamorado a la belleza femenina
que los que ofrece el joven poeta cordobés en
sstas décimas. Las imdagenes, metaforas e hipérbo-
les sc acumulan v encadenan, pero todo se dice
en ese apueste tono lleno de gracia, elegancia v
galanteria. A veces se desecha una figura e hipér-
bole tépico para ponderar mas con otra la bellera
Jde uno de sus rasgos.

Todo se presenta, pues, en forma incompara-
ble, para halagar y seducir, no sélo a la dama ce-
lebrada vy al pintor que intentaba el prodigin de
eternizarla en el lienzo, sino también al lector que
se siente dslumbrado ante tal derroche de bellezas
sensoriales —exaltacion colorista vy luminosa—
que va creando el poeta en su transmutacién me-
taférica con la gue evoca la concreta hermosura

1 Sudrcz de Figueroa: E! Pasajero. Véase, Erasmo
Buceta: Carrillo de Sotomayor y Sudrez de Figueroa, en
Revista de Filologia Espafiola, T. VI, 1919, pag. 299 v
sigs; pero sobre todo, véanse los varios trabajos citados
de Ddmaso Alonss, donde se comentan la cita de Figue-
roa y ef sermdn del P. Fray Luis Nifiez de Prado,
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de una mujer. Pero como hemos visto, tras todo
ese mundo de belleza que nos asombra y halaga
verdadero recreo de los sentidos y sugeridor de
otros goces humano, surge melacélica la voz hon
da, grave, que no ya solo con el velo poético pla-
tonico, sino rofundamente, avisa ~—a la dama y
también a nosotros que la imaginamos— que a
todo el cielo de delicias y bellezas de lo humano
el tiempo lo convertira en rada.

Este tema del poeta que se dirige al pintor
que va a retratar a su amada, se ha presentado ya
en nuestra lirica con Herrera y, con toda seguri-
dad, tomando motivo —como en este caso de Ca-
rrillo dirigiéndose a Raxis-— de la concreta v viva
realidad ; respondiendo a un episodio o circuns-
tancia de relacion con el artista autor del retrato.
Creo que Carrillo pudo conocer alguno de los dos
sonetos en que el gran poeta sevillano canta este
tema, v que ecllo pudo ser también un estimulo
—--ademds de que se produjera la circunstancia
real, pues no tiene nada de extrafio— que actuara
en la creacion del poema 2,

La exaltacidn platdnica, hasta lo angelical o di-
vino, de la belleza de dofia Gabricla, su expresién
figurada de mantenido tono hiperbdlico al encum-
brar hasta lo incomparable sus cncantos, que

2 Vid. Nuostros trabajos citados: El sentido picts-
rico del color en la poesia barroca, en Ob, cit., v Reali-
dad v espiritu en ta lirica de Herrera. Sobre lo humaio
de un poeta diving, En Bol. de la Universidad de Gra-
nada, Granada, 1951,
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busca, asi, un estilo terso y compuesto, de brillan-
tez v coloracion pura y deslumbrante, tiene su
claro antecedente en los versos amorosos de Fer-
nando de Herrera. No es extrafio este entrongus,
pues ¢u esa lirica herreriana, en la descripcidn
metaforica de exaltado colorismo, esti como ya
hemos dicho en otra ocasion, la plena creacion y
fijacién en nuestra poesia de una paleta de retia-
tista, que — con su paralelo en la pintura vene-
ciana— partiendo de una complejidad manierista,
da el paso y la base a los esenciales rasgos con
que los poetas barrocos pintaran la belleza feme-
nina. '

Si Carrillo veia en Raxis un honroso atrevi-
niento —Ileno de brio vy ardimiento— algo que
1o podia alcanzar en el intento de retratar a dofia
Gabriela, ya anies Herrena Io habia sentido de for-
ma analoga al dirigirse al pintor que se disponia a
trasladar a su tabla o lienzo la figura de dofia
Leonor. Asi le decia en esa ocasidn:

Temerario pintor, ;por qué, di, en vanoe
fe cansas en mosirar la hermostra
de la ecelsa Eliodora, i la huz pura
i el semblante gmorosp i soberano? 3

Y también le recomedard, para aproximarse a ese
imposible, el empleo de una paleta en la que se
mezclen los colores més brillantes, de Ia nieve, Ia

3 Ed. Pacheco: Versos de Fernando de Hervera en-
mendados; divididos por él en tres libros... Sevilla, 1619,
Soneio CV. Lib. 1e, pig. 130,
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llama v las mds exquisitas y olorosas flores y ma-
terias, como si quisiera sugerir no sélo color y
blancura transparente, sino, incluso, perfumes.
Sin embargo, la imagen pictorico-visual de esos
rasgos se levanta en su hiperbdlica y metalorica
deformacion, sin precisar nada en concreto de ac-
titud, perfil, movimiento o gesto de la amada. El
poeta sevillano quiere ofrecerle al pintor una pa-
leta imposible como el retrato;

Si intentas imitar mi luz hermosa,
templar, o grande artifice, procura
en el candor de nieve Hama pura,

i confundir los lirios con la rosa;
i serd el color d'ellos Pamorosa
terneza, que florece con dulgura
si l'arte es para tanto poderosa.

Mezcla cinamo negro i sirio nardo,
casia fncienso, en gue cubre ¢l rico nido
vivo el Arabip Fénix en su puierte 4,

La composicién de Carrillo representa un paso
mads en este sentido pictérico barroco, con una
mds amorosa v mantenida actitud descriptiva de
pintor que se recrea en el detalle o anotacidn pre-
cisa. Pero ademads, en este caso, supera al poeta
sevillano en elegancia y finura, con un garbo en
¢l decir y unos toques de gracia —cn el pleno sen-
tido de la palabra— no alcanzada por el sevillano
v, ademds, con una mas calida emocién juvenil
suavemente empafiada por cl inguietante pensar

4 Id. Soners LXVIT, lib. 20, pag. 249,
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ent la muerte que ha de convertir en nada todo un
cielp de belleza, Emocion ésta que hoy nos impre-
siona mas al leerla, sabiendo, no solo que csa
amada que canta iba a unir inmediatamente su
vida a la de otro caballero, sino que ese presenti-
miento de muerte, deshaciendo belleza, juventud
y vida, iba a sobrevenirle al propio poeta enamo-
rado poco afos despuds de cantar esios versos.

Con ese fondo y final trascendente y moraliza-
dor, con profiurda v general resonancia humana,
¢l poeta ha sabido levantar su composicién sobre
el plano de la mera circunstancia o anécdota y
realizar un poema de una importancia y plenitud
muy superior a los versos herrerianos,

El poeta tras animar al pintor a preparar su
tabla o liming —para la empresa mds rara/ que
emprendic humano pincel-— y recomendarle no
dibuje ~—mno trace—— ni haga bosquejo de tan ad-
mirable pinturd, sin mirarse en la hermosura de
quien de ella es luz y espejo, esto es, sin conside-
rar en su interior la belleza divina, se entrega a
su morosa y primorosa descripcién manteniendo
con orden riguroso de arriba abajo que vuelve a
hacernos pensar en las descripciones hechas por
Herrera, especialmente las de forma prolongada
como las que ofrece en su Cancién V.,

Comienza como el sevillano por la pintura del
cabello y sigue las de la frente, los ojos, las me-
jillas, la nariz, la boca y el cuello. La austeridad
moral de Carrillo frena totalmente los posibles
impulsos de sensualidad, no bien contenidos en el
apasionado Herrera ——a pesar de su teorizar y
afan de clevacién platénica— que al llegar a ese
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momento de la pintura de la amada se recreaba
con delectacién casi de caricia al pintar y mode-
lar su busto bajo transparentes gasas —-«limpio
marfil de acerbas pomas bellas/ que dulcemente
muesira el sutil velor—3,

Carrillo pasa de la pintura del cuello a la de las
manos en una creciente acumulacién y empaste
de tintas blancas y brillantes, La Gnica sensacion
tactil que evoca —con levisima repercusion sen-
sual— es la respetuosa que puede sugerir con Ia
desmesurada hipérbole elevadora hasta lo celes-
tial, ofreciendo unas manos,

tales que los soberanos
dngeles dellas se adptiven
v con respeto las wmiren
vy <z las besen ufanos.

Precisamente la descripcion de las manos le
llevard, al precisar su movimiento, a sugerir con
¢l un gesto expresivo o simbdlico de lo que es la
belleza de dofia Gabriela con respecto a la diving:
pues teniendo su mano derecha con el dedo alza-
do, muestra que viene de Dios todo el bien que
tiene/ v que es del cielo legado. El poeta, diriamos
con palabras suyas, cubre con decoro toda posible
desnudez, aungue evoque ese cuerpo oculto como
un paraiso terreno en el que se cifran todos los
encantos de la naturaleza. Amontona, pucs, los ro-
pajes, cubierios de los mas ricos bordados v ador-

5 Rimas inéditas, editadas por José Manuel Blecua
Madrid, 1648, pags. 114 v sig,
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10s de oro y piedras preciosas deslumbrantes de
brillos y colores. Asi le recomienda al pintor:

Toma como extraordinarios
al rubi su colorado,
a la amatista el morado
v su verde a la esmeralda;
toma al topacio su gualda
v oal zafive el turquesado,

Destos niatices v el oro
de Arabia mds bien obrado,
stt ropafje hards bordado
para encubrir con decoro
del gusto el mayor {esoro,
el ndcar de mds fineza,
la suavidad y belleza
de un paraiso ierreno
en quien cuanto hizo bueno
cifrg la naturaleza.

En esta recomendacién Carrillo actuaba ne sélo
de acuerdo con un personal gusto por lo rico y re-
cargado, sino también movido por los modelos
que le ofrecia la pintura contempordnea; como e!
mismo Raxis adorné las tanicas y mantos de al-
gunas de sus Virgenes en las que los bordados de
oro y pedreria cubren con profusién las ricas te-
las que ias visten. También Zurbardn mantiene
este gusto por los ricos adornos de las vestiduras
en algunas de sus Santas ataviadas como damas
clegantes.

Naturalmente que el material poético-picidrico
que maneja Carrillo para ¢jecutar el retrato de
doiia Gabriela —o, mejor dicho, que induce a
manejar al pintor para realizarlo sobre la tabla o
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el lienzo—- cs ¢l material casi topico que le Jega la
tradicién manierista de Herrera v los poetas an-
tequeranos granadinos. Es un material suntuoso
de nobles metales, materias vicas y piedras pre-
ciosas v, unido a todo ello, de elementos florales
v naturales, como €] fuego, la nieve y los rayos
del sol. Claro es que lo predominante, dado el
afan pictérico colorista, son las piedras preciosas,
esa paleta de pedreria de que hablabamos hace
afios —al tratar del sentido pictérico del color en
la poesia barroca-— a la que termina por acudir
el poeta en su insaciable afan de colores intensos
v brillantes. Asi, acumula en esa brillanie pedre-
ria, ¢l rubi, la esmeralda, Ya amatista, ¢l topacio
v €] zafiro; junto a ellas el cristal més fino, la
plata mds cendrada, el ndcar de mds fineza, el
ébano, €l alabastro, los finos corales, las perlas,
el oro, vy, por dltimo, el fuego, los rayos del sol,
la via ldctea, la nieve, la leche, las nubes hicermo-
sas, los bellos arreboles.

Como vemos en esa anotaciém, no es posible
reunir cn una composicién mayor ntmero de ele-
mentos o materiales que designan luminosidad y
color. Pero, ademas, la forma en que los utiliza
revela casi siempre originalidad v mas que ma-
nierismo, barroguismo. Y, por otra parte, queda
también muy por encima, en esta intensificacién
colorista, de todo lo que dentro del tema descrip-
tivo femenino ofrece su obra poética conocida.

Porgue es verdad —repetimos— que, en gene-
ral, ese material poético descriptivo que maneja
Carrillo es el material ya topico que le lega la tra-
dicién manierista y prebarroca herreriana; pero
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en el cémo Jo maneja reside una buena parte de
su gracia y eficacia poética para elogiar; en cé6mo
se utiliza una materia de color, no sélo acumulan-
do o enlazdandola con otra con una libertad de sen-
tido barroco, sino también rectificando o recha-
zando esa bipérbole o metafora colorista que re-
coge de la poesia anterior. Con ello el poeta no
deja de nombrar la expresién figurada conocida
-—que en consecuencia produce su efecto—; pero,
seguidamente, nos sorprende al negar o rechazar
la expresion que parecia un supremo elogio, para
ascender ain mas en ¢! encumbramiento hiper.
bélico. Se trata de una técnica sutil, conceptuosa
vy cultista, paralela, pero distinta, de las tan re-
petidas construcciones gongorinas con el si no.
En la ascension hiperbdlica descriptiva de un ras-
go de belleza se rechaza o desecha una expresién,
precisamente para ponderar adn mas ¢l mismo
rasgo. Asi le dird a Raxis que al pintar el rubio
cabello de dofia Gabricla no acuda a las hebras
te oro, ni haga con sus rizos red, negando la ex
presion metafdrica que le ofrecia la lirica amorosa
de Garcilaso y Herrera;

Para retratar su pelo
del oro las hebras dejfa
los rayos digo gue al suelo
mrds ilustran y hermosean

Fdrmale rizado en parte
gie Traze riza, ¥y ha de ser,
red no, casa de placer
del Amor, Venus ¥ Murte

. . L N
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En general, pues, ¢l manejo del color en este
retrato de Carrille supone un pasc mas hacia lo
barroco que su antecedente herreriano; si no en
cuanto a matizacidn, si en cuanto a intensificacion
y acumulacion. Porque, ademas, la simple desig-
nacién nominalista del color, esto es, la referencia
directa con €l adjetivo que designa el color co-
rrespondiente, cede plenamente ante el empleo
metaférico de esa paleta de materias ricas y pie-
dras preciosas v de elementos naturales que supo
nen la cualidad colorista en grado extremo. Asi,
por ejemple, —aungue pensemos en Herrera—
nada comparable a la vision de blancura transpa-
rente que por intensificacion y acumulacion -y
dirfamos que empasie de blancos— consigue al
pintar la delicada tez de esta dama. Después de
haber pintado la blancura del cuello con

miarfil terso blanco y belio
v aliubastro preparado,

atin intensifica mds en la estrofa que sigue, cuan-
do le indica al pintor de donde ha de tomar el
blanco para conscguir la transparente carnacién
de [as manos:

De la nieve mds helada,
del eristal mds fino v claro
del mudrmol mejor de Paro
ae la plata mds cendrada
toma parie v, desatada
en leche, encarna sus manos.

Como vemos, el poeta sugiere como tinta ideal
para conseguir un blanco intenso, transparente y
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brillante, la mezcla de nieve, cristal, marmol vy
plata, pero disuelio iodo ello en leche, para con-
seguir el empaste de la carnacién.

El sentido pictdrico que en la deformacion ce-
lorista le Heva a la transmutacién metalorica e
hiperbélica ideal —aunque queden concretados
los rasgos precisos del rubio de los cabellos v el
verde de los ojos— que nos deja una vision abs-
tracta ideal, se completa con exactitud en todo lo
que se refiere al aspecto formal o dibujistico, a
. los perhfiles y movimientos de la figura; de tal ma-
nera que la composicién gqueda perfectamente
razads, fanto, gue poco tenia el pintor que pen-
sar en cuanto a la colocacion, mdumentaria, gesto
v atributo de la dama retratada como el Arcangel
San Gabriel,

Lo esencial del movimiento queda precisado
en una de las décimas, por cierto gue recordando
alge ——como era de esperar-— la actitud frecuente
en la representacian del Arcangel en el momento
de la Anunciacion; si bien ¢l poeta, al presentarlo
como figura independiente —como tambidn se da
en la iconografia de la época— le presta un senti-
do espiritual trascendente, platénico y moraliza-
dor:

La derecha ¢l dedo alzade
fengd, mostrando gue viene
de Mos todo el bien que ticne
v que es del cielo legado.

Si este brazo, pucs, se levantaba senalando a
lo alto, el otro quedaria en bajo portando un do-
rado cetro:
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La izquierda ostenta preciado
cepiro de oro que es su ser.

Hay que pensar que la cabeza no habia de que-
dar muy frontal ni mirando al espectador, en cuan.
to habia de tener la vista recogida no mirando
mds que a wie parte; la nariz afilada «chica no,
si moderada». Que el cuello habia de destacar, se
deduce, no por la ponderacidon de su esbeltez que
cra obligado topico, sino porque al hablar del ca-
bello dice que habia de ser rizado en parte v lo
demas volar sin arie «por el cuello v por la espal-
da». Una rica guirnalda de rubies y esmeraldas y
brillunte pedreria, habia de ceiirle la cabeza, Por
altimo, habia de vestir un rico ropaje bordado
con oro vy pedreria,

Un aspecte muy expresivo de esa prolijidad y
precisién descriptiva —aunque entrelazando con
pensamicntos tdpico de la ideclogia amorosa pe
trarquista v tradicional de cancionerc— demos.
trativa de la intensificacion de una vision pictori-
ca, es el trozo dedicado a Ta pintura de los ojos,
No basta, como en Herrera -y sus antecedentes
petrarquistas— la referencia al color verde; Ia
csmeralda o la lux o resplandor. El pocta pintor
sc recrea en marcar el toque negro intenso del iris
scbre la pifia verde; v todo contorneado por los
perhiles de los abundantes rayos de las pestaiias v
ademas basiado en la sombra. Incluso —como se
comenta en otra parte—— se precisa la direccidn
y gesto de la mirada; con expresion recogida, sin
mirar, pues, nus gie 4 UHa parté; o sea, no mi-
rando hacia el frente, pues el poeta sabe que
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mirando hacia el frente, hacia el contemplador
segiin gesto que en el ansia de la expresion des-
bordante, comunicativa, prodiga el Barroco—, re-
sultaria mirando a todos los que la contemplaran
No cabe recoger mas pormenores v aspectos de
la vision de los ojos. Perfiles, color, brillo, claros-
curo, gesto o movimiento: todos los clementos
pictdricos estan utilizados. He aqui entresacados
es0s rasgos descriptivos a través de tres décimas:

Cambia al ébano el color
v con él en vez de tinta
des iris hermosas pinta
cit esle ciele menor

Alienta el pincel y copia,
si el aliento no pierdes,
dos soles, dos nifias verdes
luz de mi esperanza propia.

de rayos perfila copia
eir una y olra pestana;
pero de sombra los bana,
sino quicres quedar ciego

Recoge su honesta vista
con grave modestia, v giiarie
no mire mds que u ung parte,
que no habrd guien le resista

Hay que reconocer que en ningtn poema des-
criptivo de esa época se nos presenta el retrato
de una figura femenina perfilada con ésta preci-
sion y abundancia de elementos coloristas, La pro-
lijidad, morosidad v recargamiento ornamental
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de este retrato, aunque descubre sutileza v rebus
camiento intelectual manierista, responde a un
pleno barroquismo mas acorde con un momento
posterior. Hay en él una delicadeza, gracia y tier-
na emocién que aviva todo ese mundo de artificio
poético, de acuerdo con una sensibilidad que con
sentido barroco rompe o altera la ¢ristalina dure-
za v rigidez de la construccion literaria manieris-
ta. Por esto no es extrafio que, ante este retrato,
mas que en la pintura que le es contemporanea,
como la de Raxis gue lo determina, o la paralela
de Pacheco, nos haga pensar en los retratos de
Santas virgencs que rcalizara bastantes anos des-
pués Zurbaran. Inevitablemente pensamos en ellos
cuando lecmos estas décimas. Incluso ese [ondo
religicso moralizador, de auténtico sentids de va-
rifas, que ¢n centraste barroco nubla con el anun-
cio de la muerte el final de la descripcidn de tan
seductor reirato, se aviene bien con la visién grave
sombreada de melancolia con que se nos presen-
tan con riqueza y suntucsidad de nobles damas
las Santas virgenes de Zurbaran. ,

Crecemos conveniente insistir en esa aludida
complejidad y contraste entre ¢l valor pictérico v
apariencial del poema y su fondo v trasfondo mo-
ralizador y profundo, pues los dos planos arran-
can de lo mas intime de la intencion y del senti-
miento del poeta. El valor o sentido pictorico des-
criptivo, el retrato poético, sugerido con esa téc-
nica intensamente cultista de transmutacién me-
tafdrica ha ido surgiendo a través de los versos
como un modelo ideal que el poeta ofrece al pin-
tor para su interpretacién en el lienzo. El poeta,
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con instinto barroco, busca impresionar v recrear
la vista presentandole al pintor las mas ricas y
lrrillantes materias en que el color se ofrece en
un grado excelso de pureza ¢ intensidad, sugirien-
do por su mezcla v acumulacion el punto de lo in-
comparable. No podiamos esperar, clars es, la re-
ferencia nominal o directa a los elementos de la
realidad humana que pinta. Tedo se ha tranmu-
tado en una serie v cortejo de ricas materias que
se funden, en unos casos, para sugerir matizes, en
otros se contrastan para reforzar su expesividad
y en otros se acumulan para intensificar su color
y su brillo; pero, no obstante queda sugerido lo
concreto del rasgo humano v sobre todo del mo-
vimienic ¢ composicién de la figura de dofia Ga-
briela.

Junto a toda esa ostentacién de belleza deslum-
hrante surge, como una oculta vibracién latente,
que aflora a intervalos hasta imponerse en su fi-
nal, la grave admonicion sobre la caductdad y va-
nidad de todo lo humano. Con cllo no pierde reali-
dad ni seduccion esa belleza humana sugerida con
otras bellezas igualmente terrenas; por el contra-
rio, la conciencia de la transitoriedad, la emocién
temporal hace que nos atraiga mas la bella figura
que sc escapa 0 deshace v a la que el pintor v ¢}
poeta quieren eternizar, salvar, en cierto modo, de¢
la fuerza destructora del timpo. Se expresa, pues.
en ese doble plano, de ostentacién e interiorizacion
moralizadora, el movimiento, vislentamente con
trapuesto, de lo aparente a lo profundo, gue desde
hace afios venimos sefialando como caracteristica
de la psicologia y de la estética barroca, El incitar
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al goce de los sentidos para descubrir tra éf su
transitoridad v podredumbre. Pero no negando
con pesimismo radical la belleza y valor de lo
humano v finito; al contrario, s tiene conciencia
de su depender de los divino e infinito. 8i el poeta
Hama a la beleza de ka dama diving v angelical,
no es sélo pov acudir a Ia hipérbole tépico de la
lirica amorosa, sino, mas aun, porque tiene con-
ciencia de que csa belleza es tal, precisamenie,
por lo que tiene de la divina o celestial. Porque
Carrillo, con ideas platénicas recogidas quizas
—aungue habia leido a Platdn— de la forma en
que ya se cristianizaron en nuestros misticos, veia
la belleza de la dama como vn espejo en el que se
refleja la celestial o divina. Asi aconseja a Raxis;

No traces ni hagas bosgquejo
de esta adwiirable pintura
sin mirarte en la hermosura
de quien della es hiz ¥ espejo.

Parece que tenia bien dentro ~—hay mucho pen-
samiento vivido en Carrillo— la idea platénica
cristianizada en fray Luis de Granada, cuando sc-
fala cémo debemos mirar las bellezas de las cria-
turas, « Bl justo —decia— ha de mirarlas como a
unas muestras de la hermosura de su Criador, co-
mo a unos espcjos de su gloria, como a unos in-
térpretes v pasajeros gue le traen nuevas déls S
Y ese pensamiento platénico trascendente vuelve

6 Fray Luis de Granada. Citado por Menéndez Pela-
ya: Historia de las ideas estéticas en Esparia. Ed. nacio-
nala Santondoer, 1940, T. II, pdg, 87,
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a imponerse cuando el poeta sefiala la actitud et
que ha de representarse a la bella dofia Gabriela:

La derecha el dedo alzado
tenga, mostrando que viene
de Dios todo el bien que tiene
v que es del cielo legado.

Asi concluird insistiendo también en el pensa-
miento platonico expresado en nuestros ascetas y
tedlogos, viendo la correspondencia de la belleza
exterior del cuerpo con la interior del alma.

Como decia Bartolomé de Medina, siguiendo las
ideas de Platén v de los platénicos. «La belleza
terrenal es como un rayo y vestigio de aquella
otra inmensa hermosura, La belleza corpérea res-
ponde a la belleza espiritual; la perfeccién inte-
rior engendra la exterior» . Este pensamiento de
eleviarse a la belleza del alma, esto es, a la bondad,
se filtra e impone en los versos de enamorado de
Carrillo, absorto en la hermosura angelical, de
diosa, de su dama, reconociéndola antes santa que
hermosa, Es una de las estrofas en que se dirige
—mds grave que gozoso—— a la propia dofia Ga-
briela:

Las gracias de tu alma pura
a Apolo manda el amor

describa, con su primor,
en verso de mds dulzura,

7 Bartolomé de Medina: FExpositio in primam se-
cundae Angelici Doctoris D. Thomae Aguinatis,,, Sala.
manca, 1582, Citado por Menéndez Pelavo: Historia de
las ideas estéticas en Espafia. Ed. Nacional. Santander.
1940, T 11, pag. 129.
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Lo cierto es que en su escritura
0 1 verse sea 0 en prosa
habrds de ser bella diosa.
Y si Apolo verdad canta,
serds noble, afable v santa
arn mds que bella ¥ herinosa,

Y ya hemos comentado antes como al ofrecerle
a Raxis su alma para que la infunda en el retrato
de dofia Gabriela —puesto que es en ella donde
vive— recuerda en su concreta expresion al mis-
mo San Juan de la Cruz.

Aunque [undido al viejo tema del carpe diem,
el sentimieno religioso termina imponiéndose en
su mds iriste v grave resonancia ascética, El poeta
no ha incitado a la dama a gozar de su belleza. Lo
gue le recuerda es por qué ha intentado eternizar-
Ia entonces en la pintura y en la poesia:

Antes que al tiempo el olvido
suceda, y ul sol la helada,
antes que a tu edad dorada
la de plata encubra v seque
un accidente, y te trueque
de cielo que eres en nada,

La gravedad de este aviso esta muy de acuerdo
con el pensamiento del poeta declarado en sus
notas a la traduccién que hizo del libro De la bre-
vedad de la vida de Séneca. Se complace en recor-
dar en una de ellas la consideracién de la vida
como pura vanidad scgin se expresa en antiguos
autores: «Séfocles en Ayaz llamo sombra la vida,
y Pindaro suefio. También Anacreonte de la mis-
ma mancia, y cn Protesilao. Euripides, viento,
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sombra, y Focilides, Job en sus lugares» 8. Carrillo
se duele porgque «de ordinario en boca de los Epi-
curos, v de los Poetas» sc hayan torcido «a co-
rrompido consejo» esas palabras; que «dixcron
no en tan breve vida auerse de despreciar todo,
sino gozarse de deleites, que huyen mientras ella
se apresura». Y no deja de insertar los epigra-
mas de Ausonic para recordar tras ellos su con-
tradiccién en el libro De bowo mortis de San Am-
brosio que é1 habia traducido.

En esos versos finales el poeta deja resonar el
tema ausoniano en la grave v melancélica visién
con que se transformé en nuestro Barroco, incluso
en la deslumbrante poesia sensorial de Gémgora.
Asi, en umo de sus sonetos juveniles, dicho autor
extrem¢ la fuerza del terrible aviso del poder
destructor del tiempo y de la muerte, en un som-
brio verso final que en contraste violento con la
luminosa visién de la belleza femenina que cele-
bra, se nos impone desclador, haciéndonos sentir
sensorialmente los grados del progresivo desha-
cerse de lc humano, «en tierra, en humo, en pol.
vo, en sombra, en nadas °. Incluso, fonéticaments,
la propia materialidad del verso, parece se va des-
truyendo en la articulacién de sus sonidos, que
sugieren primerc lo corpéreo y después lo oscuro
e impalpable, hasta aniguilarse en 1o mas deshecho
v abierto de la articulacion de la palabra nada,

8 Obras de don Lvys Carrillo v Sotomayor... Madrid,
1613, fols. 208 v. v sigs.

9 Nos referimos al soneto gue comienza, Mienfras
por compelir con tu cabelio. Ed, Millé, no 228, pag, 463,
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especialmente deshecha en la pronunciacion de
un andaluz. Hasta las sinalefas insistentes nos
hacen sentir en sus sonidos enlazados la continui-
dad del deshacerse de lo humano a través de esas
realidades en las que una misma cosa se va trans.
formando hasta reducirse a la nada.

Pero si hemos recordado este soneto no es soélo
por asociar ¢l aviso pesimista que da Carrillo a
dofta Gabriela, con el que antes Goéngora diera a
otra dama ahcgando con sus sombrias palabras Ia
incitacién a gozar de su edad dorada gue primerc
cxalta al elogiar su belleza fresca v juvenil ; lo he-
mos recordado, también, porque creemos que el
cco de ese soneto resuena en los versos de Carri-
llo, ne s6lo en la evocacion de csa edad dorada
de la juventud y la de plata de la vejez, sino mas
aun por la eficacia de esa palabra nada con que
se cierra la violenta antitesis v el poema tedo.
Con pensamiento original —y mas dentro de lo
moralizador— Carrillo ha sabido conseguir un
nuevo cfecto, haciendo atn mas violenta la anti-
tesis, al contrastar nada, no con los bellos rasgos
clogiados y pintados antes, sino con el cielo que
constituye el todo de su belleza. El aviso no so6lo
se dirige a la bella dama; también se dirige a
nosotros que la hemos imaginado a través de sus
versos deslumbrantes con el noble gesto y el rico
atuendo del arcange! San Gabriel. En el maximo
cfecto de contraste —comprendiendo el acierto
de Géngora— ha querido que sea la desoladora

palabra nada, la que quede resonando en nuestros
oidos,
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