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Practica del amor platonico,
de Miguel Argaya

JOSE LUPIANEZ
DE LA ACADEMIA DE BUENAS LETRAS DE GRANADA

reinta anos de recorrido poético

cumple Miguel Argaya (Valencia,

1960), desde que apareciera su pri-

mer libro ‘Elementos para un ana-
lisis especifico de los poblamientos indige-
nas’ (1987), hasta su reciente y tltima entre-
ga ‘Practica del amor platdnico’ (Devenir, Ma-
drid, 2017), que he leido por estas fechas con
verdadero interés, y que es ya el noveno de
los publicados por el autor, si no contamos su
cuaderno inicial ‘Prohibido el paso a perros y
poetas’, de 1983. El libro, escoltado por dos
textos jugosos: un prologo de Luis Alberto de
Cuenca y un epilogo del estudioso de su obra
Jaime Olmedo Ramos es todo un manifiesto,
en su practica poética, de aquellos valores que
atafien al entendimiento de la poesia, com-
partidos por bastantes miembros de mi gene-
racién, que concebimos la literatura como algo
opuesto al fingimiento, al especticulo banal
y al oportunismo tan cultivado hoy por algu-
nos modernos escaladores de la cosa literaria.
Porque la de Miguel Argaya es una poética de
la emocidn y del conocimiento, que apuesta
por la verdad y por la trascendencia: «Escribir

como si fuera en ello 1a vidan, afirmaba en un
poema de otra entrega, que aqui bien nos vale
para ilustrar su pasién decidida y su voluntad
resuelta a buscar y encontrar respuestas.

En esta ultima obra suya asi lo hace -asi
continua haciéndolo-, mas libre, mds des-
prendido de esas tramas culturalistas a las que
suele recurrir como referentes directos o in-
directos de muchas de sus composiciones; y
lo noto cercano y mas acendrado, sincero y
mas persuasivo: «Yo soy el yo, y el yo del yo
que escribe, / el yo consciente de mi persona-
je, /el que le da la vida, el que lo viven, nos
dice en el soneto que cierra el conjunto y que
nos sirve también para ejemplificar su ética
estética... Desde ese credo de autenticidad
manifiesta comienza en ‘Vidas Cruzadas’,
paradéjicamente, con desdoblamientos de
varios personajes (¢reales, fingidos?) que se
entrelazan en la mafana de la urbe simbali-
ca, en una suerte de relato alegdrico o de tra-
ma negra en la que se dan cita seres derrota-
dos y solitarios: Fernando Minglietta, Gabriel
Viseu y Dante Guzman. En un laberinto -con
‘minotauro hambriento’- de calles, de aceras,
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de parques y quioscos, el crimen, la sangre, el
espejismo de las vidas superpuestas desem-
boca en el dolor transfigurador, que se ilustra
con una cita de Luis Rosales. Siguen poemas
de recuento y balance, de memoria y home-
naje: el padre, los amigos, la familia, los au-
sentes, la fe y los infiernos que queman por
dentro, las derrotas y los suefios incumplidos,
el paso del tiempo y sus incertidumbres... Es-
tos son los temas recurrentes en los aparta-
dos centrales de la obra (‘Afios colaterales’,
‘Las horas’, ‘Los limites’), que nos llegan a tra-
vés de composiciones variadas, entre las que
sobresalen magnificos sonetos y series estro-
ficas mas libres, de considerable fuerza plas-
tica.

No muy lejos de las raices de estos asuntos
estdn las salas finales: ‘Los mapas’y ‘La vida
contemplada’, aunque incorporando transi-
ciones a nuevos simbolos: el viaje, el vino, la
descendencia, o un ‘beatusille’ que apunta a
la esperanza de la luz, tras de la noche oscu-
ra: «Dichoso, en fin, quien logra ser boceto /
del hombre verdadero que le espera, / pues
sabe que no hay muerte duraderay. Desde el
bullicio cotidiano de la vida contemplada o
desde ese ‘locus sacer’ de la familia (madre,
mujer, hijas) al que alude Luis Alberto de Cuen-
ca en sus palabras preliminares, me interesa
especialmente la apuesta de Miguel Argaya
por la fe en el milagro de lo que permanece,
singularmente explicito en los dos poemas
finales del libro, el que da titulo al mismo, que
nos habla de un saber revelado: el del amor
capaz de mover el sol y las estrellas, como que-
ria Dante; y el dltimo, en el que nos ofrece
compartir su verdad, aunque ya a esas altu-
ras, por todo lo leido, seamos devotos absolu-
tos de su causa.



