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DISCURSO

DEL

EXCMO. SR. DON ANTONIO SANCHEZ TRIGUEROS



Algunas consideraciones sobre
la consolidacion critica
del concepto idealista de literatura



Excmo. Sr. Presidente,
Excmos. e Ilmos, Sres. Académicos,
Seforas y sefiores:

E N un trabajo publicado hace cuatro afios tracé una apro-
ximacién a la génesis histérica de la nocién de sujeto
literario y de su derivado, el concepto moderno e idealista de
literatura, cuyas bases quedaron delimitadas para la posteri-
dad hace algo mds de dos siglos en la critica kantiana y en la
filosoffa hegeliana. En sintesis precisa, y glosando las pala-
bras de Victor Hugo en el prélogo a su Hernani, es la litera-
tura entendida como la expresion lingiiistico-artistica del
espiritu humano correspondiente a la visiéon del mundo del
liberalismo burgués, cuyo modelo ideolégico (y econémico y
politico) se va a ir imponiendo a partir del triunfo de la
Revolucién Francesa: el hombre como esencia explicativa y
sujeto de la historia. Siguiendo en esta linea de pensamiento,
hoy haré algunas consideraciones sobre ciertos dominios ideo-
l6gicos a partir de los cuales se expande y consolida dicho
concepto, asi como algunas de las vias persistentes que tra-
tan de desarmarlo.

En primer lugar, la ensefianza, en sus distintos niveles
escolares, se nos revela como uno de los lugares de privilegio
donde se materializa y se reproduce hasta nuestros dias ese
concepto histdrico de literatura, pues junto a la ensefianza de
la lengua de la comunicacién se crea un espacio para la ense-
flanza de un lenguaje especial, que se defiende como la més
alta expresion del ser humano: el lenguaje literario, que cuen-
ta con prestigio histérico, ofrece adecuados ejemplos de buen



uso de la lengua, refuerza la unién alrededor de la lengua
nacional y funciona como su préictica valorizada y como pro-
yeccion persuasiva del concepto de literatura que sustenta. En
este sentido, la Universidad no es sino el lugar del enriqueci-
miento y perfeccionamiento del concepto, y foco que lo pro-
yecta hacia otros niveles de la ensefianza y hacia la sociedad
en general, aunque no se debe olvidar que es también el lugar
donde se puede producir, y se produce, la disidencia y la cri-
tica del concepto. Es lo que ocurre también en el propio espa-
cio de las practicas literarias, en el que la existencia de sujetos
con un nuevo oficio, la literatura, que se sienten propietarios
de sus objetos y participantes del mercado, defienden con
ufias y dientes su propiedad y el concepto que los sustenta, lo
que no impide que en contradiccién con sus intereses mds
directos, fabriquen los productos de la autodestruccion, que en
ultima instancia son también asumidos por el concepto, que se
apropia de ellos, los explica y los sitda en el lugar adecuado
de la disidencia, principio al que la ideologia dominante con-
cede sus propios valores con una conveniente regulacion.

Otro de los dominios donde se materializa, reproduce,
enriquece y perfecciona el concepto, es la actividad critica.
Una vez que la critica filosé6fica habia desmontado el teocen-
trismo feudal y deja despejado el camino, aparece la critica
literaria, fundamentalmente antropocéntrica, que asume su
papel referido a los textos considerados literarios. Es el de
critico uno de los nuevos oficios que aparece en la sociedad
burguesa, cuyo primer ejemplo casi emblemético podria ser
Sainte-Beuve; su interés se centraba en llegar al hombre a
través del texto, al que a su vez se llegaba a través del hom-
bre; es un ir y venir del sujeto al objeto y del objeto al suje-
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to en una operacién en la que los dos se confunden. La criti-
ca de Proust a Sainte-Beuve no hace sino profundizar en el
yo trascendental del texto, mas alld del hombre empirico, que
no seria sino su mascara.

La critica filolégico-histérica, por su parte, se centra en el
objeto, al que, creado por un sujeto, hay que preservar en su
pureza e inteligibilidad; su funcién es quitar el polvo de los
siglos a los viejos textos para que el lector contemporaneo,
hermano del autor, pueda tener un acceso directo a él: una de
sus funciones primordiales consiste asi en establecer el texto
en su pureza, tal como lo creé el sujeto-autor. Son las prime-
ras operaciones a las que Lanson se refiere como fundamen-
tales para definir los limites del sujeto, su voluntad e inten-
cionalidad, su verdad y significado. Ahora bien, en el histori-
cismo el sujeto no es ya sencillamente la individualidad, sino
el espiritu de todo un pueblo que se encarna lingiiisticamente
en un texto, resumiendo el sentido de su historia. Su apoyo en
la lengua nacional, representacion ideal de la nacién, que tam-
bién suprime ideolégicamente los antagonismos de clase, no
es sino un nuevo elemento de solidificacién del concepto. La
Ilamada a la historia es el movimiento de recuperacién de los
origenes y desarrollo de ese espiritu, la identificacién de sus
particularidades y la proyeccién del concepto hacia el pasado
para dotarlo de eternidad y transhistoria: la historia como evo-
Iucién. Lanson lo expresé con toda claridad: me atreveré a
decir que nosotros no trabajamos solamente por la verdad ni
por la humanidad: nosotros trabajamos por la patria.

La literatura comparada es la sublimacién de la bisqueda
de pruebas sobre el espiritu humano universal, sélo diferen-
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ciado en lo accidental, en lo empirico, pero no en lo transcen-
dental. Ya la gramdtica comparada habia sido el método ade-
cuado para la bisqueda de los origenes coincidentes a través
de la comparacion entre lenguas. En uno y otro caso se trata
de la constatacién de la unidad de origen sélo diferenciada
por lo circunstancial bajo lo cual late la esencia espiritual del
hombre; el método cientifico inspirador habia sido la anato-
mia comparada: la estructura interna de las lenguas o la gra-
mdtica comparada -escribe Friedrich Schlegel- nos dard las
soluciones completamente nuevas sobre la genealogia de las
lenguas, de la misma manera que la anatomia comparada ha
esparcido una gran luz sobre la historia natural.

Pero la imposicién de un nuevo orden ideoldgico, la
hegemonia del concepto de literatura, no ha sido facil para la
ideologia burguesa dominante, porque el sistema portaba en
si mismo su negacién. De la misma forma que en el conjun-
to social, en el modelo unitario de la burguesia, se genera la
division, la escisidn, el conflicto (la lucha de clases que en el
amplio espacio del pensamiento genera el socialismo cienti-
fico), asi también desde el mismo interior de las practicas
literarias y criticas, como realidades sociales, como practicas
ideolégicas ellas mismas, surge la quiebra, un verdadero con-
tradiscurso del sujeto. La educacién humanista generalizada
de los sujetos sociales en la libertad produce la propia con-
tradiccidn en el seno de la sociedad burguesa: EI hombre que
ha llegado a ser libre, y mucho mds el espiritu que ha llega-
do a ser libre -escribe Nietzsche-, pisotea la despreciable
especie de bienestar con que suenian los tenderos, los cris-
tianos, las vacas, las mujeres, los ingleses y demds democra-
tas. El hombre libre es un guerrero.
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Asfi, desde la autoconsciencia del cardcter no unitario sino
plural del ser humano, se instala una cierta tradicién de disi-
dencia con respecto a la ideologia dominante en las socieda-
des liberales, o sea en el lugar de esas pricticas artisticas,
escénicas y literarias (y filosoficas y criticas) que, en desarro-
llo constante desde las revoluciones de 1848 y, sobre todo,
desde la crisis de la Comuna francesa (1871), han ido cons-
truyendo un auténtico contradiscurso fragmentario de disolu-
cion, desconstruccion y deformacién de los pilares ideoldgi-
cos y estéticos en los que se asienta la sociedad liberal-bur-
guesa. Han sido distintas maneras de representar la ausencia
de un Unico centro explicativo en el proceso histdrico y en los
textos; han sido diferentes modos de agredir el modelo de
lenguaje entendido como reflejo sacralizado del espiritu; han
sido distintas formas de escenificar la conciencia de division
o disolucién del sujeto, concepto éste clave y responsable del
monologismo ideoldgico, cuya afirmacién de la unidad del
ser se transforma en el principio de la unidad de la concien-
cia, que reduce la real multiplicidad cognoscitiva a una sola
unidad de significacion. De esta forma se ha desarrollado todo
un movimiento intrahistérico que definitivamente desemboca
en la nocién de espacio textual, que ya no es ni un lleno ni una
presencia, sino un vacio (un silencio) cuya entidad significa-
tiva s6lo se produce a partir de la praxis histérica del lector.
Unos cuantos casos pueden ilustrar este proceso, cuyo lugar
de preferencia le corresponde al materialismo histérico en su
lucha por desmantelar la ilusoria unidad social defendida por
la ideologia burguesa, algo muy explicito en Marx, aunque la
tradicién marxista, atrapada por el idealismo, ha permaneci-
do, hasta la lectura restauradora de Althusser, dentro de los
limites de la unidad de conciencia del sujeto, renovado duran-
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te lustros y lustros en el espiritu del proletariado: ha sido la
combinacién de una ética de izquierda y una ontologia de
derecha, segtin reconoci6 el mismo Lukacs.

Esbozo, pues, algunos ejemplos, del contradiscurso a que
me refiero: la poética de Mallarmé y su propuesta de ausen-
cia de sujeto en el texto, oda en polifonia; la otredad del yo
en Rimbaud; la efectiva particién de lo humano proyectada
por Stevenson en su Dr. Jekyll y Mr. Hyde; la polifonia de
voces en la novelistica de Dostoievski, que inspira a Bajtin
sus propuestas de dialogismo; el desdoblamiento del moné-
logo dramético inglés: Browning, Eliot, y después, entre los
espafoles, Cernuda y Gil de Biedma; el psicoandlisis freu-
diano, que descubre el lenguaje otro del inconsciente, y la
relectura sistematizadora de Lacan; la escenificacion de la
dialéctica monologismo/dialogismo que, en el mismo tejido
de su novela Niebla, llevan a cabo Unamuno y su personaje
Augusto Pérez; el perspectivismo vital y literario que detec-
tay sefiala Ortega y Gasset; los personajes de Pirandello bus-
cando un autor, victimas disueltas de un espacio que ha que-
dado vacio; la disolucién de la tradicional unidad y referen-
cialidad en la novela en Joyce y en toda la tradicién que inau-
gura; el compromiso materialista de Brecht y su implacable
desmontaje del concepto de hombre-sujeto; las propuestas
dialégicas del austriaco Buber; los apdcrifos y heterénimos
utilizados por Antonio Machado; la poética polifénica de su
hermano Manuel; el desplazamiento del centro estético hacia
lo deforme y carnavalesco: desde Ubu, rey, de Jarry, a los
“esperpentos” de Valle-Incldn; la pintura de Picasso y las
vanguardias, que descomponen definitivamente la vieja ima-
gen realista y retratista del hombre y la naturaleza; la hetero-
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nimia practicada por el portugués Pessoa o el espafiol
Celaya; las llamadas de las vanguardias a la muerte del arte,
entendido éste en su concepcion liberal-burguesa; las agre-
siones del llamado teatro del absurdo al lenguaje referencial;
la poética escénica del silencio verbal, desde Artaud y
Beckett hasta Handke y Bob Wilson; la descomposicién de
los mitos de profundidad (la psicologia unitaria de los perso-
najes) por parte del nouveau roman francés de los afios cin-
cuenta y sesenta; la construccion de una historia de la locu-
ra como historia de lo Otro, lo excluido y encerrado por la
cultura del Orden hegemonico, segtin Foucault; la recupera-
cién del pensamiento homosexual, otra demanda de alteri-
dad; la proclamacién de la muerte del autor, como valedor
del sentido Unico y de la verdad de la obra; la estética de la
obra abierta, la defensa de la plurisignificacién y la nocién de
validez versus verdad, que avala a ultranza la pluralidad cri-
tica hasta la contradiccion mas creativa; el descentramiento
del discurso que supone también la critica feminista; la dras-
tica revision que se estd proponiendo de las imdgenes de
otros pueblos ofrecidas durante siglos por el colonianismo;
en fin, la desconstruccién de los nuevos centros explicativos
aportados por las bisquedas del estructuralismo y la herme-
néutica, con la propuesta derridiana de sobrevivir en la per-
manente conciencia del vacio y los sentidos aplazados, que
dirfa Borges. Junto a todo esto y animando el debate, las
interpretaciones y extrapolaciones, muchas veces imagina-
rias, de la teoria de la relatividad de Einstein y del principio
de incertidumbre de Heisenberg, y como final de estos ejem-
plos, cuyo niimero podriamos incrementar sin gran esfuerzo,
el nacimiento y desarrollo de un nuevo lenguaje, asimilado
rdpidamente al arte: el llamado lenguaje cinematografico,
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que hace volar por los aires la nocion de sujeto, aunque tam-
bién, como el resto de lenguajes artisticos, haya sufrido la
asimilacién e incorporacién al sistema establecido y domi-
nante por medio de la nocién de cine de autor.

De todas maneras, en el seno de las practicas tedricas y
criticas se ha seguido reproduciendo, durante todo el siglo
veinte, el concepto ideoldgico de literatura a que me estoy
refiriendo. Con esto no quiero decir que el gran espacio de la
teoria y de la critica idealista haya permanecido estatico
desde sus origenes; indudablemente su dinamismo ideolégi-
co estd fuera de toda duda en cuanto que ha avanzado, ha
superado muchos obsticulos y ha ido perfeccionando y aqui-
latando sus propuestas, sin que olvidemos, claro es, que ello
ha sido consecuencia de sus propias necesidades ideoldgicas
en alianza con los avances de la ciencia, en la que desde sus
origenes el espacio de la teoria y la critica ha buscado inspi-
raciéon y apoyo. En este sentido muchos de los esfuerzos
cientificos dirigidos a buscar la especificidad y la distincién
han acabado revelando los borrosos limites entre lenguaje
artistico y lenguaje comin, como ocurre con la funcion poé-
tica de Jakobson, cuyo procedimiento se descubre en otras
manifestaciones no poéticas del lenguaje, a las que ya se
referia €l mismo en su célebre ponencia de Bloomington: e/
estudio lingiiistico de la funcién poética debe sobrepasar los
limites de la poesia. Todorov recordaba después cémo los
grandes retdricos franceses habian negado ya la identidad
entre lenguaje figurado y lenguaje poético, al afirmar la exis-
tencia de una poesia sin figuras y un lenguaje figurado fuera
de la poesia. Es el caso de los retéricos del grupo de Lieja
que instalados en el més puro terreno de la investigacién lin-
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giifstica tienen que reconocer la necesidad de una transretd-
rica que estudie sisteméticamente el ethos de las figuras, la
cual dé cuenta de sus efectos psicoestéticos. Es también,
aunque en otro sentido, el caso de la narratividad estudiada
en textos no figurativos, como lleva a cabo Francois Rastier
con los Elements d’ideologie de Destutt de Tracy, a los que
aplica los modelos construidos por el andlisis estructural del
relato; una investigacion, por cierto, que con mayores razo-
nes se podria aplicar al lenguaje del poema, que cuenta con
basicos elementos figurativos y con la narratividad propia de
lo que en muchas ocasiones no es sino un viaje interior.
Todas estas (y muchas mas) conquistas criticas ponen al des-
cubierto el problema de la indistincién, que desde el empi-
rismo nos podria conducir de nuevo a Benedetto Croce y
seguidores que, haciendo coincidir la triada arte-expresion-
intuicion, reabsorbe la lingiiistica en la estética, que se pre-
senta como lo méas sensible, intimo y esencial; con lo que la
cosa se complica mucho més porque abandonamos el empi-
rismo y saltamos al esencialismo mds clasico y unificador; en
éste el material lingiiistico, como cualquier otro tipo de mate-
rial, estaria previamente trascendido por una expresién com-
pletamente acabada estéticamente.

Los avances en este campo, pues, son indudables y, por
desveladores, de enorme interés desde cualquier punto vista
critico que se escoja. Pero lo que queria decir hace un
momento es que, pese a todos sus esfuerzos, el espacio criti-
co sigue manteniéndose mayoritariamente en la misma 6rbi-
ta ideoldgica de sus origenes y que desde esta perspectiva la
critica de nuestro siglo no ha hecho sino enriquecer el con-
cepto ya tradicional de literatura y concederle un status cien-
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tifico a su estudio de manera que definitivamente asiente sus
valores entre las restantes facultades del hombre, a las que,
segun se plantea, llega incluso a superar en muchos sentidos.
Se podria afirmar que en una sociedad regida por las relacio-
nes de produccién capitalistas, que ha producido el concepto
para su propio beneficio, la literatura (y el arte) dificilmente
puede seguir sobreviviendo con pujanza si no va acompara-
da de un discurso explicativo, es decir, de un metadiscurso
que ideolégicamente la justifique y la presente como una
actividad natural y necesaria para la formacion de la sensibi-
lidad y la alimentacién espiritual del individuo. Y no deja de
ser significativo que una préctica discursiva, la literaria, sea
privilegiada y separada de las otras pricticas discursivas (por
cierto, también lingiiisticas) y que a la vez no pueda conti-
nuar existiendo mas que bajo la vigilancia de un metadiscur-
$0, que sistematicamente ponga orden en un espacio que, por
la propia l6gica del principio de libertad y originalidad indi-
viduales, tiende a escapar a todo control; una libertad y una
originalidad que el sistema no pone nunca en duda siempre
que la teorfa y la critica, con el concepto vigente en ristre, las
regule y las asimile como puras variantes de una constante
eterna: la dispersion recogida en la identidad de lo Mismo.

De otra parte, también las propias practicas literarias a tra-
vés de sus autores tratan de afirmarse a si mismas, aborrecien-
do en buena medida de la teoria y de la critica, a las que acu-
san de practicas ciegas cuando no de ininteligibles discursos
cientifistas y por lo tanto profanadores de la sagrada sensibili-
dad depositada en el texto, en una reaccion no exenta de celos
y suspicacia ante una escritura que tiende a apropiarse de los
textos, a sustituirlos, a mds de juzgarlos por accién u omision.
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Pero es que ello tiene lugar también en las mismas précticas
criticas, donde a una tendencia (0 momento critico) mas preo-
cupada de su propio discurso critico sucede otra que concede
mayor relevancia a los textos llamados literarios (pues sin ellos
y sin su renovacion la critica dejaria de existir), colocandolos
en primera linea y renegando en mayor o menor medida de
teoricismos abstractos; las llamadas al placer del texto por
parte de Barthes pueden ser un buen ejemplo. Tampoco falta la
intermitente recuperacion critica de la figura del escritor, aun-
que la fascinacién no llegue a restaurar su autoridad empirica
impositiva, sino fundamentalmente su instancia intermediaria
en la cadena comunicativa del texto; aqui se sitda, por ejem-
plo, la reaccién de Jakobson ante el suicidio de Maiakovski,
cuando se le hace tan dificil trazar los limites entre la mitolo-
gla poética y el curriculum vitae del autor, aunque finalmente
lo consiga resolviendo que en la vida auténtica del poeta solo
es significativa “la deposicion de la palabra” .

Las tres grandes tendencias criticas que fundan el siglo
veinte (formalismo ruso, estilistica y new criticism), repre-
sentan la reaccién contra el método de la historia literaria
positivista, contra la critica impresionista, contra el biografis-
mo, contra el determinismo y primeros sociologismos, enar-
bolando como bandera una critica inmanente concentrada en
el estudio del texto literario y su especificidad. Pero el enfren-
tamiento es s6lo una cuestion de cambio de método, estrate-
gia u dptica, y no del concepto de literatura; el objeto litera-
tura sigue siendo el mismo, pues las tendencias que se recha-
zan aceptaban también la especificidad del texto sélo que la
daban como obvia, imposible de fundar cientificamente y sélo
revelada por la intuicién, que era la facultad que hacia posible
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acceder a aquella ultima ciudadela del texto de la que habla-
ba Sainte-Beuve, o al résidu al que se referia Lanson. El
ejemplo de los criticos de la estilistica espafiola, que llegan a
la misma conclusién después de un largo asedio al texto, es
significativo, pues no se rebelan contra sus maestros positi-
vistas sino que todo lo plantean como una manera de comple-
tar en el espacio del objeto lo que aquellos habian cumplido
muy satisfactoriamente en sus andlisis del contexto. Y no sélo
se trata de algo derivado del respeto, sino que ellos mismos lo
llevardn a la practica conjugando los dos tipos de acerca-
miento al texto. El formalismo ruso dard también su medida
en este sentido con la aproximacién, voluntaria o inducida, de
algunos de sus miembros a ciertas formas de sociologismo sin
tener que abandonar sus posiciones respecto al espacio critico
kantiano, como ilustra el caso de Vladimir Propp (el pueblo
ruso como sujeto) tanto en su Morfologia como en sus Raices
historicas del cuento o en El epos heroico ruso.

En todo este amplio espacio fue precisamente el formalis-
mo ruso el primer movimiento critico que cumpli6 la funcién
tan decisiva (decisiva por su amplisima repercusion) de tratar
de elevar a cientifico el concepto de literatura, o mejor su
esencia, la literariedad, a través de un tipo de investigacién de
base lingiiistica que la revela como un uso lingiiistico especial
y especifico definido en relacion con el lenguaje cotidiano. Es
cierto que ya ahi se pone en cuestion al autor (Shklovski decia
aquello de que el autor es sélo el punto de interseccion de
fuerzas que operan mas alld de él), pero no la esencia del
sujeto, ahora la literariedad, que conforma sensiblemente un
objeto llamado literatura, que ha existido siempre y al que
confiere su propia unidad y transcendencia, que es autonomo

20



en su proceso constitutivo y que sélo formalmente estd rela-
cionado con la realidad o lo que dan en llamar la serie social.

La estilistica, por su parte, avanzaba por el mismo cami-
no del sujeto y del objeto, cuyos desvios lingiiisticos eran
explicados desde la originalidad del autor creador, poeta y
profeta, que después se esencializard en el espiritu humano
expresivo, o en el texto como organismo. Por su parte, la
orden de close reading del new criticism anglosajon, como
consideracion aislada del texto literario, no es sino la opera-
cién mas radical de situarse en el espacio del objeto, hacien-
do caso omiso del sujeto autor, pero volcando todo su interés
en la instancia del sujeto lector.

Tampoco los diversos sociologismos y gran parte de la
critica marxista, la hegemonica, se han movido un dpice de
este espacio conceptual. En estos casos se trata de afiadir ine-
ludiblemente al analisis interno, neutro, al analisis de las for-
mas del objeto literario, como esenciales, el valor del con-
texto social o de los contenidos, que provienen de las expe-
riencias del autor. El trabajo de Trotski en defensa de la cri-
tica marxista frente a sus compatriotas los formalistas es muy
claro al respecto, cuando en realidad despliega todas sus
baterias para probar que los métodos de andlisis formal son
necesarios, pero insuficientes; en esa misma linea conceptual
se mueve el grandioso Lukécs y no digamos nada de las for-
mulaciones posteriores del realismo socialista oficial.

La critica, pues, desde el mismisimo Sainte-Beuve, se ha

movido en gran parte en el deseo de dar mayor relevancia a
uno de esos tres lugares que son el autor-contexto, el texto y el
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lector, en donde el segundo es el objeto, creado o producido
por el primero y/o el tercero que cumplen la funcién alternati-
va o coincidente de sujeto, pues segtin esta logica el lector no
es mas que el hermano gemelo del autor, su doble, caricter
especular del que participa también el texto; sencillamente se
trata de dar relevancia a una de las instancias pero presupo-
niendo las otras in absentia aut in praesentia: en realidad las
tres instancias forman una sagrada trinidad, son una y trina.

Los ejemplos criticos precisos que se pueden anadir son
multiples y por tanto reiterativos; algunos casos significativos
bastardn para cerrar el tema. El esquema bdsico al que me
estoy refiriendo, es el que, tomado de la comunicacién verbal
(hablante-mensaje-oyente), Jakobson toma como punto de
partida para desarrollar su propuesta de funcidn poética, la
funcién que centra la atencidn sobre el objeto-texto, que no es
otra cosa que la proyeccion del sujeto-literariedad. Este es
también el espacio en el que, resumiendo los principios de la
teorfa literaria checa, Oldrich Belic se mueve al afirmar y
desarrollar la cuestién, obvia en todo este espacio ideoldgico,
de que la obra literaria es un vehiculo de comunicacién entre
un individuo (el autor) y otros individuos (los lectores); y lo
de menos es que el hispanista checo afiada también después
que la literatura es una forma de conciencia social, porque el
concepto esencializado permanece intocado. El hecho de que
el libro de Belic sea un manual (especialmente dirigido a sus
alumnos cubanos) hace que su autor, haciendo actuar su
inconsciente ideoldgico, no dé nada por supuesto y, pese a su
clara voluntad marxista, ponga todas sus cartas kantianas y
hegelianas sobre la mesa tedrica: la lingiiisticidad, las repre-
sentaciones sensibles, la actitud emocional del hombre frente
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al mundo, la apropiacion estética de la naturaleza, son referi-
das con reiteracion a la literatura como arte, que es reflejo,
conocimiento y creacion gracias a la imaginacion y fantasia
humanas. En estas mismas propuestas de esencialidad se
mueve una figura tan ilustre como Iuri Lotman, cuyo texto
mads conocido se abre en sus capitulos iniciales estableciendo
con rotundidad que el arte es un medio de comunicacién que
ha acompafiado a la humanidad a lo largo de toda su existen-
cia histdrica; y se cierra en sus paginas finales con el broche
de certeza de que de todas las cosas creadas por el hombre, e/
texto artistico es lo que en mayor grado pone al descubierto
aquellas propiedades que atraen al cibernético hacia la
estructura del tejido vivo. Su empirismo y su inspiracién en la
teoria de la informacién no le libra del esencialismo referido
a la obra literaria, por medio de la cual un mundo mudo cobra
su voz y un determinado pensamiento, su expresion.

Y llegamos ya al final de estas consideraciones sobre la
problematica consolidacién del concepto histérico de literatu-
ra; unas consideraciones que han tratado de recordar la hege-
monia de un planteamiento de base, que, inscrito en la misma
historia, no ha cambiado radicalmente en su ambito desde el
momento en que se configurd. Lo de menos, por tanto, es que
el critico se adscriba a uno de los polos de las dicotomias esta-
blecidas de forma y contenido, texto y contexto, autor y texto,
lector y autor, etc.; lo decisivo es su coincidencia en el obje-
to, su no poner en entredicho el concepto y aceptarlo como
eterno y transhistorico, proyectiandolo tal cual hacia el
comienzo de los tiempos, o bien quedarse en sefialar su con-
vencionalidad sin indagar en sus causas histdricas y atribuirlo
al proceso de las conquistas auténomas del ser humano.
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CONTESTACION
DEL
ILMO. SR. DON RAFAEL GUILLEN



Excmo. Sefior Presidente,
Ilmos. Sres. Académicos y Académicas.
Sefioras y Sefiores.

L A légica -madre putativa de Perogrullo-, aliada con la
sabiduria -hija natural de la légica-, ha puesto como
norma que sea el especialista el que se ocupe de la especie, y
no al contrario. Yo, menguado espécimen literario con ribe-
tes poéticos, que he sido objeto de los atinados comentarios
del Excmo. Sr. D. Antonio Sdnchez Trigueros en la presenta-
cioén de algunos de mis libros, me hallo en el trance de sub-
vertir dicha norma y de detener mi atencién y la de ustedes,
si bien brevemente, en el que por sus merecimientos y su
posicién en el ambito docente, es justamente considerado
especialista en mi especie.

Cuestion dificil, a fe mia. Aunque confio me sea perdona-
do tamafio despropdsito, ya que, la falta de sabiduria queda
suplida en este caso con la osadia de los inocentes; y ya decia
Pio Baroja que "son los inocentes y no los sabios los que
resuelven las cuestiones dificiles".

Decir, por ejemplo, que coincido con la teoria de
Nietzsche de que un concepto parece mds verdadero expre-
sado en forma métrica, traida a colacion en este discurso a
raiz de unas interesantes consideraciones sobre el mecanis-
mo de identificacion literaria, seria redundante, pues en mis
comienzos poéticos, alld por el afio 1958, ya mantuve en
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aquella juvenil y presuntuosa Antologia de la actual poesia
granadina: “Mentir en poesia es indtil. La mentira es una
verdad mds en boca del poeta” (es una verdad, entiéndase,
s6lo en su boca, pues, como mds adelante se destaca, también
dicho autor afirmé que los poetas mienten y Baudelaire los
llamé hipdcritas); o abundar en la desafeccion y desconfian-
za también de Nietzsche en el lenguaje, recordando que en su
libro El viajero y su sombra dice taxativamente que “toda
palabra es un prejuicio”; como serfa redundante mostrar mi
conformidad con Garcia Montero sobre la alternativa de “no
decir nada o decir la imposibilidad de decir”, pues ya en el
poema Nombres de mi libro Moheda (reproducido en 1980
en los Veinte poemas risuefios que en su coleccién Zumaya
publicé la Universidad de Granada) puede leerse: “Andamos
/ sobre palabras, nombres que apuntalan / todo no sé, anda-
miajes / en torno a qué, andaderas / sin sustento. Acampamos
/ en la vertiente aca de las palabras”; o resumir las conclu-
siones del discurso, superada la batalla del lenguaje durante
todo el siglo XX, revelados los borrosos limites entre len-
guaje artistico y lenguaje comin (aunque me cueste admitir,
como propone Jakobson, que el estudio lingiiistico de la fun-
cién poética pueda sobrepasar los limites de la poesia) y
abandonado el empirismo y saltado al esencialismo mas cla-
sico y unificador; resumir, digo, las conclusiones sobre la
consolidacion cientifica del concepto de literatura con las
que no puedo estar sino de acuerdo, pues creo que, efectiva-
mente, la critica de nuestro siglo concede un status cientifico
al estudio de su concepto tradicional, como creo que la lite-
ratura ha de ir acompafiada de un metadiscurso que, ideold-
gicamente, no ya la justifique, pero si que la presente como
una actividad natural y necesaria, amén de compartir otras
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consideraciones, como la coincidencia de todo critico en el
objeto literatura, (aunque sin llegar e ese estado en el que el
texto existe previamente y el libro se escribe por si mismo);
querer introducirme en el dédalo de tendencias, opiniones y
reacciones tan certeramente deslindadas y analizadas, no
seria sino andarme por las ramas de un &rbol firmemente
enraizado en el conocimiento y la clarividencia de que ha
hecho gala el profesor Sanchez Trigueros en su disertacién
sobre la consolidacién del concepto idealista de literatura en
la modernidad.

De ahi que, para evitar que me ocurra como a Lope de
Vega en el soneto que le manda hacer Violante, en el que
“burla burlando van los tres delante”, me decida por acoger-
me a la férmula mas comiin de contestacion en estas recep-
ciones, cual es la de poner de manifiesto unos merecimientos
que, no por conocidos, son menos dignos de resaltar.

Muchos son los dngulos desde los que se podria abordar
la rica personalidad de nuestro poliédrico académico entran-
te. Cuando hablé de €l, en la reciente presentacién de uno de
sus libros, nuestro compainero D. Antonio Chicharro (a
quien debo la mayoria de los datos biograficos que expon-
dré a continuacién), destac6 su "capacidad poiética alimen-
tada por un racionalismo bien temperado y por una imagi-
nacion sorprendente, capaz de volar sin dejar de pisar la tie-
rra". Conforme con esa bien sustentada poiesis, y sin desa-
sirme del soporte de la lengua de San Juan Criséstomo, he
preferido la figura geométrica del poliedro, aunque sin res-
tarle un 4pice de la creatividad a que el anterior término
griego se refiere.
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En cualquier esbozo que de los hechos y dichos de D.
Antonio Sanchez Trigueros pudiera hacerse, habria que dejar
constancia, por un lado y en primer lugar, de su propia cose-
cha literaria, pareja con sus dotes para la investigacion;
investigacion en la que la teoria y la critica se ven enriqueci-
das con un inusitado rigor filoldgico. Enumerar su obra seria
interminable: libros, capitulos en libros colectivos, publica-
ciones en actas de congresos, articulos en revistas y periodi-
cos, reseflas, prologos, etc.

Otra de las facetas del profesor Sanchez Trigueros es, como
no, la docente y de direccidn universitaria, en la que cabria con-
siderar varias aristas. Una de ellas, su magisterio: incontable es
el nimero de alumnos a los que ha inculcado el amor por la lite-
ratura, conduciéndolos a través de sus diversas disciplinas hasta
alcanzar el doctorado. Bien es sabida su entrega a la direccién
de tesis doctorales, una de las cuales, la del hoy profesor don
José Ortega Torres sobre mi poesia, llevé a buen puerto tras el
fallecimiento de su primitivo director don Emilio Orozco Diaz.
Magisterio que ha extendido en cursos para extranjeros.

Nueva arista de esta cara docente es la orientada hacia la
asuncién de responsabilidades en el dmbito social, de la que
serian ejemplos la formacién y promocién del profesorado en
el drea de la Teorfa de la Literatura y Literatura Comparada, la
creacion de un Programa de Doctorado en Teoria de la
Literatura, la consecucién de una licenciatura de segundo ciclo
en esta titulacién o la direccién del Grupo de Investigacion
"Teoria de la Literatura y sus Aplicaciones" en la Universidad
de Granada; constituyendo nuevas aristas la direccidon acadé-
mica de la Universidad Antonio Machado de Baeza-Cursos
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Internacionales y su actual responsabilidad como Vicerrector
de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo.

En otro plano distinto se sitia su aficién al teatro, de la
que fueron fruto los afios de trabajo al frente del Festival
Internacional de Teatro. Faceta en la que también cabe rese-
far su labor critica.

Y un nuevo plano podria ser su asistencia e impulso a aso-
ciaciones como la Asociacién Espafiola y la Asociacién
Andaluza de Semidtica, o la creacion de esta Academia de
Buenas Letras de Granada, tarea que me cupo el placer de
compartir con él y otros escritores, a iniciativa del incon-
mensurable D. Francisco Izquierdo, aqui presente.

Esbozada, a grandes rasgos, la personalidad del Excmo.
Sr. D. Antonio Sanchez Trigueros, pongo fin a mi contesta-
cién -que poco ha contestado por cierto-, no sin antes dejar
patente que esto de resumir en las cortas lineas que me con-
cede el protocolo tan grande biografia, bibliografia y avata-
res varios, ha sido ardua aunque placentera tarea. No cabe
duda de que al aprobarse esta norma de la brevedad, se ha
tenido en cuenta aquel temor de Montesquieu de que los ora-
dores compensaran la profundidad con la longitud.

Y ya s6lo me queda felicitar a nuestro ilustre nuevo aca-
démico por su ingreso; ingreso del que yo también me felici-
to como miembro de esta Academia de Buenas Letras, que, a

no dudar, se vera enriquecida con su saber y experiencia.

Muchas gracias.
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